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Introducao

Falar de patrimonio estd hoje na moda e defendé-lo tornou-se uma necessidade
geral, quer a nivel arquitectonico, quer politico, quer moral. A classe politica tomou
consciéncia do seu valor e soube aproveitar-se do seu efeito mediatico condicionando-o
ao turismo. Com efeito, os monumentos e malhas histdricas contam hoje com multiplos
protectores e investidores, tanto a nivel local, quanto nacional ou mesmo internacional.
E quando estes falham, o apoio dos media e mesmo das proprias populagdes acabam
por produzir resultados na salvaguarda do patriménio historico.

Entende-se o centro histérico como uma reserva cultural, para que a cidade
e 0o homem recordem continuamente o seu passado. No entanto, este espago deve
cumprir a necessidade de se incorporar nos requerimentos da realidade urbanistica de
hoje, e ndo apenas corresponder a procura turistica. Espaco, portanto, especialmente
protegido, que deveria diferenciar-se do resto da cidade, sem contudo deixar de se ligar
aos limites que se avizinham; ndo deve assim, transformar-se numa ilha patrimonial

que se isola da cidade que dela nasceu. Como escreve o arquitecto José Aguiar:

“Os centros historicos sdo espagos que remetem parauma imagem romantica e pitoresca
que se expressa numa arquitectura doméstica e humilde, expressiva e cheia de significados.
Perante os sentimentos que passam, o ideal mais imediato, tanto por parte dos promotores

como por parte da populagdo, é o de expulsar toda a inovagdo espacial arquitectonica que
2

neles se insira, mantendo a coeréncia formal e acima de tudo, a nostalgia.”

Porém, sera este ideal mais imediato que defende José Aguiar, a medida mais
correcta a tomar na preservacao dos centros historicos? Ira essa negagdo do presente,
parar toda a cidade historica no tempo, impedindo que esta evolua; e por conseguinte,
conduzir a uma perda de identidade da mesma? Ou deve a cidade evoluir com o tempo,

escolhendo o que deve ou ndo perdurar intacto?

Patrimonio [InJtocavel procura levantar a discussdo sobre a presente
recuperacdo e futuro dos centros histdricos, enquanto espagos de prestigio que
espelham a realidade cultural dos seus habitantes; entendendo que neste ponto e
tentando preservar a autenticidade destes espagos, os investidores turisticos lutam

por um patrimonio intocado. Mas nesta mesma exploracdo e nos efeitos que causa
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nos conjuntos historicos encontra-se a falha maior. Procurando uma cristalizagdo e
encenacao da imagem dos tempos de outrora, o turismo tenta obter um patriménio mais
consumivel. Porém, com esta paragem no tempo, o centro historico estagna, perdendo
a sua identidade e autenticidade, tornando-se num mero objecto de culto. Para que tal
ndo venha a suceder, ¢ imprescindivel tomar partido por um patrimonio tocavel.

Tentando compreender a evolu¢do do conceito de patrimonio historico e
urbano, o capitulo 1, regressa a antiguidade procurando as suas bases ideologicas.
Contudo, apenas com as obras de Riegl e de Giovannoni, ja no século XX, encontra a
verdadeira preocupag@o com o patrimonio urbano, a dita arquitectura menor que serve
de contexto ao patriménio monumental. A entrada neste século, marcada pelo periodo
da arquitectura modernista e das suas ideologias de uma cidade totalmente planeada
sobre uma tabua rasa; levantaram a preocupacao crescente com a malha histdrica das
cidades.

Estes conjuntos historicos testemunham formas de ocupacdo, distribui¢ao
de volumes edificados e enquadramento paisagistico singular, assim como uma
qualidade arquitectonica impar, que os destaca da cidade que os envolve. Deste modo,
¢ imperativo preserva-los, negando que o homem apague a sua memoria. Ja na década
de 70, amparado por uma cultura globalizada, o patriménio histérico encontra os
critérios que o tornaram classificavel e reconhecivel como Patriménio da Humanidade
pela Unesco.

Se bem que a Unesco tenha sido a grande responsavel por esta globalizagao da
imagem dos centros historicos; também o turismo cultural tem uma palavra a dizer.
O capitulo 2 procura as origens deste tipo de turismo que tanto influenciou o presente
e o futuro do patriménio. Sendo que as primeiras viagens se fizeram em busca de
melhores condi¢gdes de vida de trabalho; e que longe em 3000 a.C. se conhecem as
primeiras viagens turisticas as pirdmides do Egipto; ja no século XVIII, a viagem
transforma-se em pratica cultural com o Grand Tour. O turismo cultural parece assim,
ser um sucessor do Grand Tour, massificado ap6s a queda do Muro de Berlim, e
influenciado por uma cultura de globalizacdo e consumo. Este procura na visita do
patrimoénio histérico e urbano, o objecto principal da viagem; nele tentando encontrar
uma imagem conservada de uma identidade e tradi¢do cultural e arquitectonica.

Como, por vezes, o turismo cultural representa um papel fundamental no
investimento e gestdo do patriménio urbano, acaba por ser sobrevalorizado; o que
muitas vezes, conduz a recuperacdes e reabilitacdes estratégicas a fim de se conquistar
um produto mais consumivel e mercantilizavel enquanto objecto e enquanto imagem.
Os efeitos de um turismo cultural crescente sobre o patrimonio urbano sio o objecto

de debate do capitulo 3; destacando-se assim essas consequéncias em trés factores
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essenciais do patrimoénio: a sua repercursdo na identidade arquitectonica e social,
espelho da sua cultura e tradicao; na falta de activagdo destes conjuntos, que estagnaram
como espectaculo pronto a ser consumido, e que perdeeram a sua autenticidade; e por
ultimo, o fendmeno do turismo globalizado aliado a uma cultura visual, formando uma
nova imagem da cidade estetizada.

O capitulo 4, que encerra esta dissertagdo, reflecte o mote da nossa motivagao;
pois aquando de uma viagem pelo pais, visitamos alguns centros historicos, que pela
sua arquitectura popular notavel, pelo leque aberto de tipologias e caracteristicas
formais, quer pelo seu ambiente mitico, nos provocaram algum encantamento e
curiosidade. Desta forma, e depois de entendido o fenomeno a nivel global, pensamos
ser interessante tragar as linhas do que sucedeu em Portugal. Com a entrada do século
XX e as politicas de valorizagdo de uma imagem nacionalista do Estado Novo, a
recuperagdo dos centros historicos sofrem um congelamento numa imagem pictoresca,
reveladora de um pais tradicional; que apenas algumas décadas mais tarde, pela mao
dos Gabinetes Técnicos Locais, encontrou uma reabilitagdo respeitosa tanto pela
arquitectura, quanto pela populagdo. Evocam-se assim dois centros historicos, que
penso serem antagonicos, na forma como foram reabilitados e hoje vividos: se por um
lado a vila de Obidos, recorre a uma imagem estagnada no tempo que agrada ao olhar
turistico, principal fonte de recursos deste lugar; por outro, Guimardes encontra pela
reabilitacdo do G.T.L., uma cidade historica renascida na nossa era, que vive e dé vida
aos que nelas habitam.

Patrimonio [In]tocavel entende que o cruzamento do turismo e da arquitectura
¢ legitimado no momento em que os temas para além de serem comuns, se verificam
fortemente marcados por questdes como a autenticidade, a memoéria ou mesmo a
construgdo cultural. O turismo torna-se um fenomeno de influéncia incontornavel na
discussdo da cidade, e a partir do momento em que potencia a sua dindmica econdémica
e cultural, passa a fazer parte da agenda de quem decide o seu desenvolvimento.
Apesar da experiéncia turistica caracterizar-ze como uma vivéncia isolada da realidade
do lugar, a partir do momento em que o fenémeno do turismo tem influéncia directa
no seu desenvolvimento, essas duas dimensdes, antes paralelas, passam a cruzar-se. E

mais se cruzam, quando a mobilidade se generaliza e a sociedade se globaliza.

notas

1 SALDANHA, Nuno — Patriménio: A metafora do tempo In COELHO, Maria Jodo Pinto — Patrimonio
mundial, p.26.

2 José Aguiar, Dificuldades na conservagao e reabilita¢do do patrimonio urbano portugués In Sociedade

e Territorio, p.24-35.
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FRANCOISE
CHOAY

ALEGORIA
DO PATRIMONIO

Neste livro, a autora trata a nogéo de monumento e de patriménio
histérico na sua relagdo com a histéria, a meméria e o tempo, analisa
0s excessos deste novo «culto» e descobre as suas ligagdes profundas
com a crise da arquitectura e das cidades.

O ARTE & COMUNICAGAO

4| capa de Alegoria do Patrimonio de Frangoise Choay.
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Ao longo do tempo

“Passado: o que uma nac¢do tem de mais sagrado, depois do futuro.”*

Francoise Choay, na sua obra “Alegoria do Patrimonio” elabora uma distingao
entre monumento ¢ monumento historico. Sendo que o primeiro ¢ construido desde
o principio sob esse designio, de objecto comemorativo e imortal; enquanto que o
segundo necessita de sobreviver enquanto objecto comum para no devido momento ser

celebrado e considerado objecto momumental de testemunho histdrico a conservar.?

Olhando para tras na historia da humanidade, encontram-se relatos de admiragao
dos vestigio do passado mesmo antes do nascimento de Cristo; em Eginia, a 210 a.C.,
o grego Atalo I ordenou, que nesse mesmo local, fossem levadas a cabo as primeiras
escavagOes arqueologicas que se conhecem.® No entanto, este interesse por culturas
precedentes parece ter amenizado durante um largo periodo temporal que chega até a
Idade Média, no qual se perderam inimeros vestigios historicos devido a guerras de
conquistas de territorio e implantagao de novos regimes e culturas, o que levava muitas
vezes a destrui¢do de todas as edificagdes que nestes espagos tinham sido outrora
levantadas. Ainda que por vezes, a admiragdo ou simples respeito por feitos dos povos
passados pudessem poupar algo da sua historia, os poucos objectos que sobreviviam,
ganhavam novos contextos e utilidades respondendo as necessidades dos seus novos
habitantes. Esta nova apropriagdo, entende que os edificios e espagos publicos ganham
uma nova vida conquistada pelo novo uso, porém perdem o significado para que outrora
haviam sido levantados.

A reutilizagdo utilitaria, partindo da sua salvaguarda que serve de base a uma
reinser¢ao dos edificios num novo ciclo da vida e cultura da cidade, que tera lugar desde
o Renascimento ao final do século XVIII; constitui uma visao que valoriza o edificio
antigo, nao apenas pelo poder que este representa, mas também pela importancia que
este assume enquanto edificio unico integrado num todo que conta o seguimento da
historia.

O crescimento das cidades no século XIX foi influenciado pela burguesia mais
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forte econdmica e politicamente; desta forma, os edificios, assim como as cidades,
passaram a espelhar o estilo de vida e os simbolos de poder da alta sociedade. A
manifestacdo sobre o tecido historico de maior impacto reside no plano de Haussmann*
para a cidade de Paris. Confrontado com a sua agua poluida, falta de saneamento,
insuficiente numero de espagos abertos e parques, as habitagdes miseraveis e o trafego
congestionado, Haussmann sobrepds a luz da razao sobre o significado, a ordem sobre
0 caos, com o intuito de libertar o tecido urbano para facilitar manobras militares. A
mando de Napoledo, o bardo mune-se de régua e esquadro, rasgando largas e modernas
avenidas sobre os quarteirdes antigos e pitorescos da antiga Paris, projectando um
urbanismo totalmente racionalista, desconsiderando o aspecto historico. A antiga
cidade medieval, com as suas ruas estreitas de tracado urbano apinhadas de gente, ¢
cortada e destruida por grandes eixos e contornada por um anel viario que culminava
no Arco de Triunfo, na tentativa de fazer renascer uma imagem imaculada, iluminada
¢ emancipada de Paris, desconsiderando ¢ arrasando todo o tecido urbano histérico.®

Nos anos que se seguiram, outras cidades receberam a regulariza¢do que ja
havia sido praticada em Paris, como ¢ o caso de Viena, onde as fortificagdes ai demolidas
deram espaco a constru¢ao de uma boulevard cénica, a Ringstrasse, construida entre
1858 e 1914. Os monumentos que ai se encontravam perdidos pela via de enorme
ampliddo, provocaram criticas, da qual se destaca a de Camillo Sitte, como a frente
poderemos entender.®

Contemporaneo a Haussmann, ainda na década de 50, mais precisamente em
1859, surge a necessidade de um plano de expansao para a cidade de Barcelona, que
¢ atribuido a Ildefonso Cerda.” O grande problema levantado pelo autor, era o de a
cidade estar ainda limitada pelas muralhas antigas, que nesse momento, perdido o
seu uso militar, nada mais fariam que impedir o crescimento da cidade. Desta forma,
e contrariamente ao que Haussman tinha feito na cidade Parisiense; o cataldo procura
um diagndstico dos problemas da cidade, visando a sua cura e renascimento a partir
da cidade histdrica. Mantendo os limites da cidade historica intactos faz com que estes
se cosam a um novo e recticulado tecido urbano, perfeitamente multiplicavel, apenas
cortada por duas avenidas mais largas que se destacariam digonalmente perante a
malha, fazendo assim nascer a nova cidade racional, sem nunca perder a relagdo com
a cidade antiga. Estas duas estratégias de renovag@o e expansio da cidade resumem
a problematica da cidade oitocentista, caracterizada pela explosdo demografica, pelos
avancos da industrializagdo e pela crescente necessidade da cidade constituir a imagem

do poder da burguesia.?

Francoise Choay, em A Alegoria do Patrimonio opde de forma clara varias

doutrinas de conhecidos intelectuais e teorizadores tomadas a partir da década de 20
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Part of the Cathedral of St. Lo Normandy.

7| Desenho de pormenor de catedral de John
Ruskin.

_ LAS SIETE
LAMPARAS DE LA
ARQUITECTURA

Maestro estético reconocido de va
rias generaciones de artistas viclo
rianos, John Ruskin (1819-1900) es
mencionado en las historias del ar

te, sobre todo, como introductor del
gusto neogético en Inglaterra, maxi

mo paladin del faclismo y des
cubridor de Turner, al que dedico
un famoso ensayo. Influido por las
ideas de los «socialistas de Sheffield>,
al igual que W. Morris, fundé la
Company of St. George, para la me

jora social y las artes atiles, desde
donde defendi6 un ornamentalismo
ligado a la reforma de la sociedad

Sus concepciones estéticas estan fun-
dadas en wdeas-fuerza» de caricter
trascendentalista y vital que hallan
su mejor expresion en las ssiete lim

paras» que, segin él, infunden vida
al arte edificatorio.
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8| capa de Las Siete Lamparas de la Arqui-
tectura de John Ruskin.
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do século XIX e das percursdes que estas, mais ou menos intervencionistas, teriam
perante a constituicdo e constru¢do das cidades industriais. Assim, a autora defende
que quer o urbanismo procurasse a destrui¢do, quer a preservacao dos centros urbanos
antigos, ocupou-se essencialmente em conceder-lhe a sua identidade conceptual.
Procurando uma dialéctica entre a historia e a historicidade destes espacgos, Choay
levanta trés figuras da cidade antiga: a memorial, a histérica e a historial.®

John Ruskin'®, tedrico britdnico do século XIX, simbolizava uma nova
concepgdo de salvaguarda do patrimoénio arquitectonico, um anti-intervencionismo
radical, sendo o autor que mais se aproxima da figura memorial. Para ele cada edificio
tem uma historia propria e Unica - uma alma que deve ser naturalmente cuidada e
ndo pode, sob qualquer pretexto, ser alterada através de artificios exteriores. Para
Ruskin, a ruina, a sua memoria ou significado emotivo sdo mais valiosos que qualquer
reutilizacdo ou reconstrucdo que possa existir sobre estes elementos, “as marcas do
tempo sobre eles fazem parte da sua esséncia.”’** Para este autor ndo nos é permitido

tocar os monumentos:

“Nos ndo temos o minimo direito de o fazer. Eles ndo nos pertencem. Eles
pertencem, em parte, aos que os edificaram, em parte ao conjunto de geragoes humanas
que nos seguirdo.” **

No tratado que escreveu “The seven lamps of architecture”(1846), tratando
apenas de arquitectura e ndo de cidade, expde as linhas de pensamento por que se guia,
chegando a conclusdes tdo extremas que por vezes nao deixam margem para debate.

Como o caso da sua defini¢cdo de restaurar:

“(...) nem o publico, nem aqueles que tém a seu cuidado os monumentos publicos,
compreendem o verdadeiro significado da palavra restauro. Significa a destrui¢do mais

completa que um edificio pode sofrer; a destrui¢do da qual ndo se poderda salvar a menor

parcela; a destruicdo acompanhada de uma falsa descricdo do monumento destruido.” *3

Porém, a sua visdo romantica e idealista, trouxe algo inovador ao século XIX,
permitiu em plena revolucao industrial pensar no caracter Uinico e insubstituivel de
qualquer obra e levantar a questdo da fé que tinha na perenidade da arquitectura
enquanto arte. O mesmo sucedeu com as palavras de Morris'*, que num registo mais

moderado defendeu também a autenticidade e unicidade de cada obra. Para ele:

“Preservar os edificios antigos significa conserva-los no proprio estado em que nos
foram transmitidos, reconheciveis por um lado, enquanto reliquias historicas, e ndo como as

suas copias e, por outro lado, enquanto obras de arte executadas por artistas que teriam sido

livres para trabalhar de outra forma se assim o tivessem desejado.” **

13 patriménio [In]tocdvel
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9| Desenho de pormenor construtivo da Basilica de Fano de
Viollet-le-Duc.

10| Desenho de pormenor do castelo de
Pierrefonds de Viollet-le-Duc.
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Na década de sessenta do século XIX, periodo simultaneo as intervencdes de
Haussmann em Paris, surge em Inglaterra a preocupacdo de Ruskin com as interevengdes
que afectam o tecido das cidades antigas. Esta posi¢cdo provém por um lado, da sua
ideologia de proteccdo da memoria dos monumentos e edificios antigos; e por outro,
do valor e do papel que o proprio atribui a arquitectura doméstica, argumentando
que aqueles que edificavam e vivenciavam a cidade ao longo do tempo, embora ndo
conscientes, fizeram com que a cidade representasse o papel de monumento. Ruskin
evoca a capacidade unificadora de cidades como Veneza, Génova, Florenga em que
a continuidade e contiguidade das suas modestas habitagdes sdo tdo importantes
como a soma dos edificios mais singulares. O valor mais importante prende-se com o
respeito pelo passado, com a preservacdo e manutenc¢ao do patriménio tal como nos
foi deixado. Ruskin “ao querer viver a cidade historica no presente, (...) encerra-a, de
facto, no passado e deixa escapar a cidade historial, a que esta envolvida no futuro
da historicidade.” *°

Ruskin, ao prever a padronizagdo planetaria das grandes cidades que comegam
nesta altura a ser construidas, demonstra a sua preocupagdo, aliada a de Morris, nem
tanto pela conservacao dos tecidos historicos, mas sim pelo combate da sobrevivéncia
da cidade ocidental pré-industrial.

A figura historica surge na leitura da cidade pré-industrial como objecto do
passado e em que o processo de urbanizagdo que transforma a cidade ¢ assumido em
toda a dimensao e positividade.

Encontramos assim, opondo-se a visdao de Ruskin, a politica intervencionista
de Viollet-le-Duc'’, em que as suas intervengdes tinham sempre como principio base,
um profundo estudo cientifico e arqueoldgico, tentando alcancar a objectividade
necessaria para a reconstrucao através do conhecimento e equilibrio desses factores.
A atitude de Viollet-le-Duc, em tudo contraria a de Ruskin e Morris, revela-se tdo ou
mais arriscada que a anti-intervencionista dos seus anteriores; pois o intelectual francés
ndo ambiciona restituir a historicidade tnica de cada edificio, mas sim devolver ou
completar o sentimento histdorico de uma época ou estilo, através do confronto de dois
mundos, um presente dado e um passado inexpropriavel.

Deu sempre grande importancia ao inquérito in sifu, ao levantamento e desenho
fotografico, ao conhecimento dos materiais, das técnicas locais e da individualidade e
originalidade de cada artista: “(...) é necessdria uma descri¢do minuciosa, uma completa
renuncia a todas as ideias pessoais, e nos novos problemas, quando seja necessdario

acrescentar novas partes ainda que nunca tenham existido, é necessario situarmo-nos no

lugar do arquitecto primitivo e supor o que ele faria se voltasse ao mundo e tivesse diante de
si 0 mesmo problema.” *®

E importante perceber o contexto intelectual em que surge a obra deste autor.

15 patriménio [In]tocdvel
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Nesta época, os monumentos em Franca reflectiam um avangado estado de degradagao;
justificando assim a posi¢do tomada em reconstituir muitas vezes as formas e a
imagem dos monumentos, salvando-os do seu desaparecimento. Desta forma, Choay
relembra que a reconstrug¢do do castelo de Pierrefonds foi encarada por le-Duc como

[*?, sendo hoje acusado por alguns criticos como tendo sido

um brinquedo descomuna
uma antecipacgdo das Disneylands.

No que diz respeito a leitura da preservagdo da cidade, ndo a dissocia do
seu contexto social, mental e técnico; concedendo a area antiga, um racionalismo
historico; e contrariando o “a-historicismo” do movimento moderno que acreditava
em comecos absolutos. Viollet-le-Duc concede a cidade antiga um papel fundador,
mas desmistifica-a; pois percebendo que a cidade industrial ao ganhar um novo espaco
e escala incompativeis com os tecidos antigos, desafia-os numa luta quase perdida pela

sua sobrevivéncia.

Com apenas uma geracdo de diferenca, surge, com um racionalismo comum a
Viollet-le-Duc, o arquitecto e historiador vienense Camillo Sitte.?°

O rasgo da Ringstrasse em Viena, provoca uma reacc¢do forte do arquitecto,
que escreve em 1889, Der Stddtebau nach seinen kiinstlerischen Grundsdtzen (O
Urbanismo segundo os seus fundamentos artisticos), defendendo o envolvimento
dos principais monumentos na constru¢do da avenida. Compara, criticando, a cidade
aberta que se constrdi em fins do século XIX com o nucleo histérico medieval e

renascentista:

“Durante a ldade Média e o Renascimento, as pragas publicas eram frequentemente
usadas para finalidades praticas(...)elas constituiam uma entidade com os edificios que as
rodeavam. Hoje servem no maximo de lugar para estacionar veiculos e ndo tém nenhuma

relagdo com os edificios que as dominam... Em suma, falta actividade precisamente naqueles

lugares em que, antigamente, elas eram mais intensas: perto das estruturas piiblicas. "**

Sitte demonstra a cidade pré-industrial como pertencente ao passado, embora
assumindo, a0 mesmo tempo, a positividade e dimensao da historicidade no processo
de urbaniza¢do da cidade contempordnea. Uma visdo oposta a de Ruskin, mas
igualmente distante das praticas de Haussman, onde a cidade acabaria prescrita pela
industrializacdo. Sitte mostra ter consciéncia e aceita a necessaria alteracdo espacial
proveniente da sociedade industrial.

Trés décadas antes de surgir o movimento moderno, com os CIAM e Le
Corbusier a cabega, Sitte estuda a cidade presente e futura e revé no confronto

com a cidade antiga a dignidade e o valor histdrico que esta deve representar. Sitte
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apresenta um triunfo claro, a constatacao da baixa ou falta de qualidade estética que
as metropoles do futuro ameagam apresentar se comparadas com as cidades antigas.
O desenho e arquitectura da cidade pos-industrial, gira exclusivamente em volta do
processo cientifico, e das suas dimensdes técnicas e econdmicas, um espago onde
parece ndo existir lugar para o prazer estético. Sao a escala, a dimensado e a extensao
da cidade os principais factores que marcam o desenho da cidade, e esses tornaram-se,
cada vez mais, questdes racionais, meramente técnicas.

Sitte levanta ainda, uma ramificagdo muito importante da figura historica, a
questdo museologica; em que defende que a cidade antiga, enquanto objecto unico,
precioso para a arte e para a histdria, tende a transformar-se em peca de museu ou
mesmo em cidade-museu, em que os edificios sdo vistos como pegas de arte expostas
numa galeria a céu aberto. “Ao tornar-se histérica, ela perde a sua historicidade.” **
Aquando do projecto da cidade de Bruxelas, Sitte conseguiu salvar a praga maior do
plano “haussmanizado” a que esta seria sujeita; e ndo se limita a conserva-la, mas
restaura-a e reconstitui partes que haviam desaparecido, procurando dar-lhe uma nova
fungdo e vida relacionada com a cidade que a envolve. 23 Rejeita assim a sua possivel
museificacdo; atitude que mereceria o aplauso de Viollet-le-Duc e a desaprovacao de
Ruskin.

Poucos anos depois de Sitte ter levantado a questdo da museificacdo do
patriménio, o historiador de arte vienense Alois Riegl?*, levantou uma critica profunda
relativa ao conjunto de atitudes e comportamentos sobre os monumentos historicos;
tendo esta surgido aquando da sua nomeagao, em 1902, como Presidente da Comissao
Austriaca dos Monumentos Historicos, em que ficou encarregue de preparar uma nova
legislacdo para a conservacdo dos monumentos. Um ano mais tarde ¢ publicado O
Culto Moderno dos Monumentos®®, que viria a transformar para sempre a forma de
apropriagdo do monumento historico.

A sua obra, atribui aos monumentos um novo significado, considerando-os
como objectos sociais e filosoficos. Para tal, formula uma andlise estruturada em
dois valores distintos: o da rememoragdo, ligado ao passado e & memoria; e o da
contemporaneidade, pertencente ao presente. E a estes, acaba por acrescentar o valor
da antiguidade que diz respeito a idade do monumento e as marcas do tempo sobre
este, aproximando-se dos valores de Ruskin. Porém, hd uma diferenca entre estes dois
criticos que ¢ necessario ter em conta; enquanto que Ruskin impde uma concepgao
moral a uma socidade que caminhava para um sentido oposto; Riegl trabalha sobre
uma constatagao, para ele, “o valor da antiguidade do monumento historico ndo é um
desejo, mas uma realidade.” *¢

Compreende ainda o necessario valor da utilizacao desses espagos, que defende
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ser o que os distingue da ruina arqueolégica; defendendo que o valor da utilizacdo, o
valor da arte e o valor historico, embora insoluveis, ndo podem ser descurados; e uma
boa adaptagdo destes conceitos traduzira uma vivéncia perdurada do monumento.
Concluindo, Riegl mostrou que na viragem do século XX, a conservagdo do
monumento historico havia conquistado o seu estatuto disciplinar. Esta reflexdo traduz-
se na procura de uma nova delimitacdo espacgo-temporal dos monumentos; e assim,
Riegl defende pela primeira vez, que a sua area tipologica deve incluir a arquitectura
menor e o tecido urbano. Sendo que esta malha ligada ao patrimonio, ganhando a
importancia devida, rejeitaria uma pratica de museificagao que comecavam a desenhar-

S¢C.

A terceira e ultima figura que Choay aponta a cidade antiga ¢ a figura historial,
que diz ser a sintese e superagdo das anteriores. Em 1931, dois anos antes da elaboragao
da Carta de Atenas no IV CIAM, nasce a obra “Vecchia citta ed edilizia nuova” de
Gustavo Giovannoni®’, que sintetiza e supera as figuras precedentes, concedendo aos
centros urbanos antigos um valor de utilizagdo e um valor museolégico, em simultaneo;
integrando-os numa concepg¢ao geral de organizagdo da cidade.

Giovannoni € o primeiro a designar o tecido historico da cidade como patrimonio
urbano, tomando a cidade como um momento em si mesma, mas que a0 mesmo tempo
representa um tecido vivo. A sua doutrina eleva a arquitectura menor, aquela que mais
tarde Rossi chamaria de “Arquitectura da cidade” (1966), a uma nova concepgao de
monumento colectivo. Argumenta que separar os monumentos singulares das suas
envolventes significa, muitas das vezes, mutilar o proprio edificio; defendendo por
isso que existe uma relagdo essencial de dialogo entre a arquitectura monumental e o
seu contexto, que deve ser mantida, e que no momento da restauragdo, a estrutura, a
morfologia, a paisagem e a imagem urbana sdo factores fundamentais a respeitar.

Em “Vecchia cittd ed edilizia nuova”, defende o papel inovador das novas
redes de transporte e comunicagdes, fazendo uma analogia as infra-estruturas de escala
urbana que Viollet-le-Duc e Sitte haviam levantado. Estuda ainda a cidade segundo o
comportamento humano; focando-o como motor de urbanizagdo, em que o individuo
precisa de parar, de se encontrar e de habitar. Desta forma, divide a cidade em dois
espacos e ritmos : por um lado, “a sala das maquinas, de movimento febril, vertiginoso
e ardente” e por outro, “os saldes e os espagos domésticos”. *® Atribuindo estes
ultimos, como espagos de lazer, aos bairros antigos das cidades. Concedendo-lhes uma
actualidade que Viollet-le-Duc ndo havia encontrado; defendendo mesmo qua a sua
escala tornava-os aptos para esta nova fungao.

Giovannoni funda ainda uma doutrina da conservagdo do patrimoénio urbano

fundamentada em trés grandes principios: em primeiro que “qualquer fragmento urbano
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deve ser integrado num plano de ordenamento (piano regolatore); em segundo que “o conceito
de patrimonio historico ndo poderia designar um edificio em singular no exterior do contexto

edificado no qual se insere. A propria natureza da cidade (...) resulta dessa dialéctica entre

a ‘arquitectura maior’ e o que a rodeia.”’; € por ultimo que os centros historicos “pedem
principios de preservagdo e restauro” que “‘transpostos para as dimensoes do fragmento e
do centro urbano, eles tém por objectivo essencial preservar a escala e a morfologia desses
conjuntos.”*°

Por fim, Giovannoni personificou um movimento integrador, reconhecendo os
devidos valores dos momentos anteriores, compreendendo a antinomia entre Viollet-
le-Duc e Sitte, e o valor social que Ruskin e Morris haviam levantado; integrando-os
numa visao totalmente moderna da cidade, confirmando a antecipagdo das politicas
de proteccdo desenvolvidas mais tarde por toda a Europa e objectivadas em 1964 na
conhecida Carta de Veneza.

Para a gestdo urbana desenvolvida no século XIX ndo existe hipdtese de
proceder a um tratamento diferente do centro historico para os bairros mais recentes. Os
elementos antigos sdo assimilados nos novos, criando uma dinadmica geral. A excepgao
seria feita pelos monumentos historicos que até a data, era os Unicos que se mantinham
por consentimento geral. Apenas em 1928, se conhecera a conservacao total de um
centro historico aquando do plano de ordenamento da cidade de Amsterdao. 3°

A entrada do século XX mostrou que apesar de importantes e pertinentes,
as visdes de autores individuais ndo eram suficientes para criar uma doutrina de
salvaguarda dos centros e monumentos historicos; sobretudo apods os efeitos do
Movimento Moderno na transformac¢do das cidades. Era urgente alargar o debate
internacionalmente, procurando abordar, sistematizar e fixar principos sobre o tema
do patrimoénio histérico e urbano em cartas doutrinarias, como foram os casos das

célebres Carta de Atenas e Carta de Veneza.

Cartas que protegem e valorizam o patrimonio

Somos hoje confrontados com o valor da imagem mediatica dos centros
histéricos levantada como produto cénico a que a classificacdo patrimonial tende
a subordinar os seus destinos, em declarada oposi¢cdo ao sentido original do termo
patrimonio, que aparece ligado a ideia de heranca e de transmissao legal de geragdes
em geragoes. A necessidade de recuperar estes valores levou a sucessivas tentativas
de delimitar o que pode ser transmissivel as geracdes seguintes como simbolo de

identidade cultural. 31
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A quarta rewniio dos urbanistas e arquitectos que, de todo o Mundo, deram a sua adesdo aos (. I. A. M. (Con-

gressos huernacionais de Arquitcctura Moderna) realizou-se em 1932 a bordo de um navio, em crujeiro pelo

0 e tendo Atenas como porto de destino.

reuniio, em que se levou abo o trakallo extenuante de analisar trinta e trés cidades de dejoito

os mais diversos aspectos, atraves de plantas, griificos, etc., resultou um documento notivel, cuja publica-

neste niimero.

-se das conclusdes tiradas dessa andlise ¢ das medidas de ordem geral propostas para faer face a0
stado de coisas a que se chegou nos micleos urbanos, em matéria de condiydes de vida.

ridos mais de quinje anos desde a elatoragio da «Carta de Atenase ¢ a sua aciualidade e o
seu in ccent cada vey maiores.

, como se diy numa recente publicagdo francesa de onde traduginios o respectivo texto ¢
s comentirios com que o grupo C. I A. M.- FRANCA o fe; acompanhar — «abre todas as portas ao wrbanismo
dos tempos moder S uma r sta ao presenie caos das cidades. Nas mdos das autoridades, pormenori;ada,
comentada, esclarccida suficientemente, ¢ o instrumento com o qual o destino das cidades serd refundido.

19| Carta de Atenas.
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DAS

CIDADES

0s VALORES ARQUITECTURAIS DEVEM SER SALVAGUARDADOS
65 (EDIFICIOS ISOLADOS OU CONIUNTOS URBANOS).

A vida de uma cidade ¢ um acontecimento continuo
manifestado atraves dos séeulos por obras materiais,
tragados ou construgaes, que a dotam com sua perso-
nalidade propria ¢ de onde emana pouco a pouco a sua
alma.

20| Carta de Atenas, ponto 65.

CULTURA ANTERIOR E S8E CORRESPONDEREM A UM INTERESSE

ﬁﬁ SERAO SALVAGUARDADOS SE FOREM A EXPRESSAO DE UMA
GERAL.

A morte que niio poupa nenhum ser vivo, ataca
também as obras dos homens. £ preciso saber, nos
testemunhos do passado, reconhecer ¢ discriminar os
que estiio ainda bem vivos.

Tudo o que passou nio tem por definigio direito &
perpetuidade; convém escolher com sabedoria o que
deve ser respeitado.

21| Carta de Atenas, ponto 66.

... SE A SUA CONSERVAGAO NAO IMPLICAR 0 SACRIFICIO DE
67 POPULAGDES MANTIDAS EM CONDIGOES INSALUBRES.

Um culto estreito do passado nio deve manter a
ignorincia das regras da justiga social. Llspiritos mais
inclinados para o «estétismon» do que para a solidarie-
dade, militam em favor da conservagiio de certos velhos
bairros pitorescos, sem fazer caso da miscria, da pro-
miscuidade e das doengas que aqueles abrigam,

I tomar uma grave responsabilidade.

22| Carta de Atenas, ponto 67.
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Na procura de regras que orientassem o reconhecimento e consequente
valorizagdo do patriménio histérico das cidades europeias, foram constituidos
documentos ao longo do século XX que fixaram as ideias base transformadoras do
conceito de patrimonio historico e artistico.

Realizado em 1933, o IV Congresso Internacional da Arquitectura Moderna,
sob a alcada de Josep Luis Sert, presidente da organizacao e de Sigfried Giedion,
secretario e cronista do encontro- a bordo do cruzeiro Patris II, na rota Marselha-
Atenas-Marselha - redigiu-se a Carta de Planificacdo da Cidade, também conhecida
por Carta de Atenas, cujo principio doutrinario se pode compreender nas seguintes

passagens:

“ Nem tudo o que é passado tem, por defini¢io, direito a perenidade; convém
escolher com sabedoria o que deve ser respeitado. Se os interesses da cidade sdo usados pela
persisténcia de determinadas presengas isignes, majestosas, de uma era ja encerrada, serd
procurada a solug¢do capaz de conciliar dois pontos de vista opostos: nos casos em que se esteja
diante de construgoes repetidas em numerosos exemplares, algumas serdo conservadas a titulo
de documentario, as outras demolidas, em outros casos podera ser isolada a unica parte que
constitua uma lembran¢a ou um valor real; o resto sera modificado de maneira util. Enfim, em
certos casos excepcionais, podera ser aventada a transplantagdo de elementos incomodos por
sua situa¢do, mas que merecem ser conservados por seu alto significado estético ou historico.
(-..) O emprego de estilos do passado, sob pretextos estéticos, nas construgdes novas erigidas
nas zonas historicas, tém consequéncias nefastas. A manutengdo de tais usos ou a introdugdo
de tais iniciativas ndo serdo toleradas de forma alguma. (...) Tais métodos sdo contrarios a
grande licao da historia. Nunca foi constatado um retrocesso, nunca o homem voltou sobre
seus passos. As obras-primas do passado mostram-nos que cada um existe como trampolim
para a sua imaginagdo, a totalidade de recursos técnicos de sua época. Copiar servilmente o
passado é condenar-se a mentira, é erigir o “falso” como principio, pois as antigas condig¢oes
de trabalho ndo poderiam ser reconstituidas e a aplica¢do da técnica moderna a um ideal
ultrapassado sempre leva a um simulacro desprovido de qualquer vida. Misturando o “falso”
ao “verdadeiro”, longe de se alcancar uma impressdo de conjunto e dar a sensa¢do de pureza
de estilo, chega-se somente a uma reconstitui¢do ficticia, capaz apenas de desacreditar os
testemunhos auténticos, que mais se tinha empenho em preservar.” 3*

Neste congresso deveriam ser apresentadas a debate 33 cidades esquematizadas
deigual forma, facilitando a sua comparagao e possibilitando conclusdes mais ajustadas.
Revelando as verdadeiras preocupacdes dos CIAM, procura-se uma resposta racional
e cientifica perante a questdo da distribuicdo funcional moderna das cidades; tendo
sido encontrados quatro factores que resultariam em quatro areas funcionais: a laboral,
a residencial, a de lazer e a de circulagdo; a conjugacdo destas quatro proposicdes

funcionaria como um organismo funcional. **
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TAIOSA POR MEOIDAS RADICAIS, POR EXEMPLO 0 DESVIO DE
ELEMENTOS VITAIS DE CIRCULAGAO, OU MESMO O DESLOCA-
MENTO DE CENTROS CONSIDERADOS ATE AQUI COMO IMU-
TAVEIS.

68 ...SE FOR POSSIVEL REMEDIAR A SUA EXISTENCIA DESVAN.

O crescimento excepcional duma cidade pode criar
uma situagio perigosa conduzindo a um beco sem saida
de que ndo nos livramos sem alguns sacrificios.

O obstaculo ndo poderd ser suprimido sendo pela
demoligdo. Mas desde que esta medida acarrete a fics-
trui¢io de verdadeiros valores arquitecturais, historicos
Ou espirituais, mais vale, sem duvida, procurar outra
solugido.

Em lugar de suprimir o obstdculo a circulagdo,
desviar-se-a a propria circulagio ou, se as condigées o
permitirem, far-se-d uma passagem sob um tunel.

Enfim pode-se também deslocar um centro de acti-
vidade interna e, transplantando-o para outro local,
mudar inteiramente o regime circulatorio da zona con-
gestionada.

A imaginagiio. a invengio e os recursos técnicos

. devem combinar-se para desatar os nos que parecem
‘mais inextricaveis.

23| Carta de Atenas, ponto 68.

NUMENTOS HISTORICOS DARA OCASIAO A CRIAR SUPERFICIES

ﬁg A DESTRUIGAO DOS BAIRROS MISERAVEIS A VOLTA DOS MO-
VERDES.

Admite-se, em certos casos, que a demoligdo de
casas insalubres e de bairros miserdveis em volta dum
monumento historico destrua um ambiente secular,
I: uma coisa lamentdvel mas inevitavel.

Aproveitar-se-i a situagio para introduzir superfi-
cies verdes, Os vestigios do passado ficardo banhados
por um novo ambiente, talvez inesperado, mas certa-
mente tolerdvel, e com o qual, de qualquer forma,
beneficiardo largamente os quarteirées visinhos.

24| Carta de Atenas, ponto 69.

0 EMPREGO DE ESTILOS DO PASSADO, SOB PRETEXYO DE

70 ESTETICA, NAS CONSTRUGOES NOVAS ERIGIDAS NAS ZONAS
HISTORICAS, YEM CONSEQUENCIAS NEFASTAS. 0 MANTIMENTO
DE TAIS USOS OU DA INTROOUGAO DE TAIS INICIATIVAS NAO
SERA TOLERADO SOB NENHUMA FORMA.

4 Tais métodos sio contririos & grande ligio da
~ historia, Nunca se verilicou um retrocesso, nunca o
‘homem pisou duas vezes © mesmo passo.

25| Carta de Atenas, ponto 70.
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Este IV CIAM revela-se importante para a historia da consagracao do patrimonio
historico, porque além da questdo acima referida, foi ainda levado o espago da cidade
historica a debate, procurando respostas sobre como esta deveria ser interpretada e
trabalhada. Esta discussdo langou principios que iriam estar na base da conservacao
e restauro dos monumentos, muito embora toda a problematica que diria respeito a
escala urbana tivesse sido completamente ignorada. Aquando do final do congresso,
Le Corbusier havia ficado encarregue de escrever a acta do encontro; porém, o seu
relatorio rapidamente se transformou em cartilha, fazendo com que uma sintese de
discursos se transformasse numa doutrina. Assim nasce o documento ao qual se dara o
nome de Carta de Atenas. Esta releva a preocupagdo de que em nenhum caso, a pratica
do pitoresco pela continuidade estética da sua arquitectura deve ter primazia sobre
0 uso e activagdo do espago construido, que parece prever antecipadamente o que
sucederia com a cristalizagcdo de muitos centros antigos a partir dos anos 70.

Apesar deste tratado ter sido um marco importante no entendimento e
salvaguarda do monumento histérico, apresenta este objecto como adormecido no
tempo, sem qualquer relacdo com o contemporaneo, diminuindo assim o seu valor.
Entende-se que o movimento moderno na Carta de Atenas propde uma resolugdo de
convivéncia com o passado em que o passado ndo € mais do que isso mesmo.

Em 1951, o VIII CIAM, realizado na cidade britanica de Hoddesdon, teve
como principal tema o Coragdo da Cidade. Manifestando a sua doutrina, o congresso
declarava a cristalizacdo do legado historico das cidades por entender que este ha
muito tinha perdido o ser valor de gerador de tecido urbano. Defendiam que cada
bairro necessitava de um centro civico moderno, onde se pudesse desenvolver a maior
parte das actividades, tanto culturais quanto comerciais. Sert, ainda como presidente
dos CIAM, sustentava que a chave da cidade moderna residia numa organizada solu¢do
do centro, nio coincidindo este com o urbano historico. 34

O pentltimo e ja controverso IX CIAM, em Aix-en-Provence, foi tomado por
novos e irreverentes arquitectos como o casal Alison e Peter Smithson, Aldo van Eyck
ou Jacob Bakema. Estes comecaram por criticar o formalismo da Carta de Atenas,
reclamando que fosse introduzido o conceito de identidade e que se tomassem novos
principios estruturais do crescimento urbano. Estas novas propostas, e possivelmente
a atitude rebelde com que estas foram introduzidas, levaram arquitectos como Le
Corbusier, Ernest Rogers e Walter Gropius a proporem aos novos arquitectos que
organizassem o X CIAM, sob o tema de Habitat Humano, congresso que se viria a

revelar-se como a ultima edi¢do doutrinaria destes encontros. 3°

Trés décadas depois do IV CIAM , em Maio de 1964 no II Congresso

Internacional de Arquitectos e Técnicos dos Monumentos Historicos € redigida a Carta

27 patriménio [In]tocdvel

26

VIII CIAM

IX CIAM



26| “Esta é a acg¢do proposta pelo ‘Plano Voisin’ de Paris: em
baixo, os bairros antigos que se projectou destruir, em cima,
os que se projectou construir em seu lugar.” Le Corbusier
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de Veneza que surge na sequéncia da explosdo demografica, do desenvolvimento das
cidades industriais ¢ da consequente degradacdo dos centros historicos, quebrando
radicalmente a tradi¢ao de considerar o monumento como objecto individual. Vejamos

alguns dos artigos fundamentais:

“Art° 1°- A no¢ao de monumento historico engloba a cria¢do arquitectonica isolada,
bem como o sitio urbano ou rural que sdo o testemunho de uma civilizagdo particular, de
uma evolugdo significativa ou de um acontecimento historico. Esta no¢do estende-se ndo
somente as grandes criagoes mas também as obras modestas que adquiriram com o tempo um
significado cultural.(...)

Art’ 5° - A conservagdo dos monumentos é sempre favorecida pela sua afectag¢io a
uma fungdo util a sociedade: tal afectacdo é pois desejavel mas ndo deve alterar a disposi¢do
ou a decoragio de edificios. E dentro destes limites que se devem conceber e que se pode
autorizar as adaptacoes exigidas pela evolugdo dos usos e dos costumes.

Art®6°- A conservagdo de um monumento implica a conservag¢do de um enquadramento
a sua escala. Quando subsiste o enquadramento tradicional, este deverd ser conservado, e
qualquer construg¢do nova, qualquer distribuicdo e qualquer arranjo susceptivel de alterar as
relagoes de volume e cor, devem ser prescritos.

Art°7°- O monumento ¢ inseparavel da Historia da qual é testemunho e também do
meio em que esta situado. Por conseguinte, a deslocag¢do de todo ou de parte de um monumento

ndo pode ser tolerada, a ndo ser no caso em que a salvaguarda do monumento o exija, ou

quando razées de um grande interesse nacional ou internacional o justifiquem.” 3°

Por ultimo, em 1987, ¢ redigida a Carta Internacional das Cidades, que vem
articular trés pontos: as cidades, os monumentos historicos € os valores a proteger,
dando assim continuidade ao mote langado pela propria Carta de Veneza. 3’ Deste
modo, defende que uma cidade deverd evoluir no tempo e no espaco a fim de
salvaguardar equilibrios e harmonias materiais e espirituais. Porém, o que de maior
valor reside neste Ultimo documento ¢ a importancia que atribui a ideia da protec¢do
das cidades historicas ser considerada uma actividade que devera associar nao so as
politicas econdmicas e sociais de desenvolvimento como o planeamento (nacional,
regional e local) a propria protec¢do dos monumentos histdricos. Sugere uma nova
compreensdo da complexidade do espago urbano como veiculo que, ao transportar
e conter um conjunto animado de referéncias e historias, demonstra a capacidade do
sistema assimilar e articular o tempo no espaco.

Cada vez mais se reconhece que a cultura patrimonial nao reside no edificio
singular, nem no conjunto edificado, mas na relacdo constante entre o tipo de espaco
publico e a tipologia edificada. Porém continuam a notar-se interveng¢des que podem ser

apenas consideradas operagdes de elevado charme visual em que os marcos patrimoniais
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sdo alvo de intervengdes individualizadas, ainda que de cardcter monumental, para
a valorizacdo pontual da imagem da cidade. No entanto, a valorizagdo das cidades
historicas s6 pode ser verdadeiramente encarada quando consideramos o espago urbano

como peca fundamental, produto de uma intervengao global e integrada.

A contribuicao italiana

A Ttalia, talvez pelo seu incomparavel nimero de centros antigos face aos
restantes paises da Europa, ou mesmo pela qualidade patrimonial legada pelo Império
Romano, foi o pais que mais esfor¢os orientou na salvaguarda dos monumentos e
malhas histdricas.

Na década de 50, os centros historicos, edificados antes da revolugao industrial,
constituiam grande parte do patrimonio monumental em Itdlia, entendendo-se uma luta
pela defesa da sua integridade fisica que foi trazida a debate politico. Porém, as leis
urbanas eram insuficientes para impedir a sua decadéncia, em grande parte devido ao
desenvolvimento do tecido urbano circundante; o que levou os habitantes a afastarem-
se do centro e a estabelecerem-se na periferia.®®

As administracdes de algumas cidades com centros historicos particularmente
importantes e bem conservados que ilustravam uma crescente degradagdo social
elaboraram na inicio da década de 70 uma nova metodologia para a sua conservagao,

tanto do cenario fisico como dos habitantes. Como diz Leonardo Benevolo:

“Antes de mais, foi redefinido o ambito da conservagdo, que ndo é apenas
um conjunto de objectos fisicos — monumentos e obras de arte, protegidas em nome
de um interesse especifico, historico ou artistico — mas sim um organismo habitado,
aquilo que resta da cidade pré-industrial com a sua populagdo tradicional e que se
caracteriza pela qualidade que falta na cidade contemporanea e que é novamente
exigida pelo movimento moderno : a estabilidade da relagdo da populagdo e contexto
urbano, isto é, a reconciliagdo entre o homem e o seu ambiente de que tantas vezes

falou Le Corbusier”.?°

Para conservar esse organismo urbano era necessario intervir, em simultaneo,
em todas as zonas da cidade; protegendo-se o tecido original antigo e distinguindo-se
os principais edificios que poderiam ganhar futuramente usos € operagdes modernos.
Os edificios que haviam sido alterados, ndo deviam consolidar-se, dando lugar aos

equipamentos mais incomodos que dificilmente se ajustariam ao tecido antigo.
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Recusou-se limitar o crescimento periférico, reabilitando todo o tecido construido
para que este, mesmo ao perder dinamismo, ndo fosse desertificado. Este conjunto de
accdes conferem protagonismo a “este organismo que é ja elemento da futura cidade

moderna e contém uma alternativa valida para toda a restante cidade e territotio”.*°

Ao longo da década de 60, as orientacdes de uma nova arquitectura do pos-
Guerra sdo reformuladas e teorizadas por uma nova geracdo de arquitectos italianos,
alunos discipulos de Ernesto Rogers, dando continuidade a sua visdo cultural e
arquitectonica. Partindo dos conceitos deixados pelo seu mestre, as principais
preocupagdes encontravam-se entre as pré-existéncias ambientais, a importancia da
historia da cidade, a tradicdo da cidade europeia, a ideia de monumento e o papel
do arquitecto perante a sociedade; temas que testemunhavam a forma de repensar a
heranca do Modernismo. Entre os seus seguidores, e possivelmente o que mais veio
influenciar a cultura arquitectonica contemporanea, encontra-se Aldo Rossi*'; pelas
suas criticas que ndo tratavam apenas de arquitectura, mas também da sua relagdo com
a antropologia, psicologia, politica , arte, entre outros.*?

Em 1956, escrevendo os seus primeiros artigos, o autor preocupa-se com a
tematica da historia e da memoria. Para ele, o conceito de tradigao deveria ser entendido
como uma premissa a partir da qual se deveriam alcangar novas tradigdes; isto ¢, nao
desvalorizando a tradicdo antiga, deviam ser criadas novas tradi¢cdes ligadas a jovem
cidade moderna.

Dez anos mais tarde ¢ publicada a sua obra mais carismatica, intitulada 4
Arquitectura da Cidade; nela Rossi procura entender a relacdo da arquitectura com
a cidade e as politicas pelas quais esta se gere, as memdorias por ela guardadas e as
directrizes sobre as quais a mesma se deve estender.

Rossi entende que a cidade ndo ¢ um simples aglomerado de edificios, ¢ a
resultante de uma longa histdria incessantemente reconstruida; o que embora seja
uma premissa bem simples de entender, vem romper com muitos conceitos urbanos
modernistas construidos sobre uma tdbua rasa. *

Um dos conceitos desenvolvidos nessa obra e que muito se vem a relacionar
com o entendimento da nova vida das cidades historicas reside no facto de Aldo
Rossi entender que “a forma é mais forte que qualquer atribui¢do de uso e inclusive
a mdxima precisdo arquitectonica favorece uma maior liberdade funcional, uma
posterior mudanga de destino.” ** Esta teoria ¢ comprovada pela atribuicdo de novos
usos a edificios histdricos, ganhando estes uma nova fun¢ao e vida. Rossi da o exemplo
do Pallazo della Ragione em Padua, um edificio municipal do século XIII que servia
de cdmara municipal, de tribunal e de mercado ao mesmo tempo, mostrando-o como

prova que as fungdes podem adaptar-se ao edificio, embora o inverso seja praticamente
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impossivel. **

Outro ponto questinado pelo autor, reside na divisdo dos elementos construidos
da cidade em dois diferentes tipos: o primeiro compde-se por monumentos, edificios
e espacos publicos; o segundo, ¢ formado pela area residencial que forma o tecido
urbano da cidade. Esta divisdo teve enorme influéncia como instrumento bésico na
transformagao da cidade historica; visto entender o monumento como matriz que define
a imagem da cidade, revendo assim a ideia de monumentalidade estatica defendida
pelo Movimento Moderno. *¢

Rossi, ao redescobrir a cidade historica, os seus valores € o seu potencial de
evoluc¢do, deu um contributo incondicional a questdo do urbanismo e da salvaguarda
dos edificios e malhas urbanas historicas.

A 1969, promovido pelo Municipio Bolonhés dominado pelo Partido Comunista
Italiano, surge o projecto de reabilitacdo da cidade de Bolonha; tendo sido proclamado
como metodologia aplicavel aos restantes centros historicos europeus. *”

Para desenvolver este projecto, dirigido pelo arquitecto Pier Luigi Cervellati,
sdo utilizados os mesmos principios basicos que Aldo Rossi havia mencionado em 4
Arquitectura da Cidade, como a permanéncia da tipologia arquitectonica, a distin¢ao
entre os edificios publicos e privados e a retoma da monumentalidade. A sua maior
preocupagdo residia na luta contra a degrada¢do do patrimonio construido e dos
espacos abertos publicos; assim como a expulsdo quase forcada das classes modestas
e envelhecidas que nele habitam. Foi elaborado um estudo detalhado da cidade
historica, feito quarteirdo-a-quarteirdo, em vez de se tomar um pressuposto para toda a
malha; o que permitiu uma leitura mais atenta que definiu prioridades no processo de
intervengdo neste espago. *8

A partir desta leitura puderam sistematizar-se um conjunto de intervengdes para
modernizar estas areas, concedendo-lhe melhores condi¢des de habitabilidade mais
adequadas a época. Foram ainda eliminados todos os objectos construidos que tinham
sido adicionados aos edificios originais, permitindo recuperar a imagem medieval,
que tinha sido perdida pela necessidade de densificagdo. Além dos acréscimos, foram
também alvo de preocupacao os espagos interiores, como patios e hortas, também eles
libertados e novamente ajardinados.*®

A concretizagdo do projecto revelou-se muito lenta pois priveligiou-se a
interveng¢ao e a tecnologia artesanal que recuperava fachadas e reabilitava todo o espago
interior. Desta forma, pdde manter-se a imagem da cidade que constituia o principal
objectivo desta ac¢do. Porém, a morosidade deste processo permitiu que, aliada a
questdo arquitectdnica, se ligasse a questao social, e que desta forma, se mantivesse a

populagio dentro destas areas, desfazendo a ideia de gentrificagdo.*°
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Bolonha constitui assim o primeiro caso de reabilitagdo de um centro historico
segundo os parametros que Aldo Rossi havia enumerado. Mas apesar de ter seguido
esses termos e por muito que espelhasse o conceito pelo qual foi levantado, o resultado
arquitectonico revelou-se incoerente, uma vez tomada a consciéncia que a retoma da
imagem medieval da cidade se revelava uma operacdo excessivamente estetizada. Na
verdade, essa imagem elevava-se acima da condi¢ao temporal e social da época em que
se vivia, mantendo-se por isso uma imagem execessivamente patrimonialista. Bolonha

ficou por muitos conhecida como a Disneyldndia do Partido Comunista Italiano.>°

A convenc¢ao da UNESCO

Criada em 1945, a Unesco ¢ a Organiza¢ao das Nagdes Unidas referente a
educagdo, ciéncia e cultura (United Nations Educational, Scientific and Cultural
Organization) que tem como principais objectivos culturais: promover a elaboragao
e aplicacdo de instrumentos normativos culturais, salvaguardar a diversidade
cultural promovendo o didlogo entre culturas e civilizagdes e por Gltimo, promover
a experimentagdo, a inovacgdo, a difusdo e utilizacdo partilhada de informacao e
praticas.>* Porém, apenas na década de 70, a Unesco discutiu e redigiu convengdes
que viriam transformar para sempre o patriménio urbano historico das cidades em todo

o mundo. Como afirma Francoise Choay:

“A mundializag¢do dos valores e das referéncias ocidentais contribuiu para a

expansdo ecuménica das prdticas patrimoniais.” >3

Estes valores deram corpo a um conjunto de convengdes adoptadas em 1972
pela Conferéncia Geral da Unesco; que se dirigiam ao conceito de monumento historico
e patrimonio cultural universal e do qual faziam parte os “edificios singulares, os
conjuntos edificados que, devido a sua arquitcetura, a sua homogeneidade ou seu
lugar na paisagem, sdao de valor universal excepcional do ponto de vista da historia
da arte ou da ciéncia.” >*

A convengdao formulou, no 4° artigo, que cada Estado tinha o “dever de
assegurar a identificagdo, protec¢do, conservagdo, valorizagdo e transmissdo as geragoes
futuras como patriménio cultural”; levantando-se ainda a questdo de que a proclamagao
ao ser consentida universalmente, atribuiria responsabilidades da sua manutengdo e
protec¢do, ndo apenas a autoridades locais, mas também a propria Unesco e a entidades
internacionais a esta aliadas, que cooperariam a nivel “financeiro, artistico, cientifico e

técnico” .55

37 patriménio [In]tocdvel

36

patrimonio
de culto

convengdo de
protecgdo do
patrimonio



32| Claustro Real do Mosteiro da Batalha, Patrimoénio da
Humanidade.



patrimoénio | 1

A Convengdo da Protec¢do do Patrimonio Cultural e Natural foi adoptada em
1972 e aceite 3 anos mais tarde por vinte e um paises espalhados pelos cinco continentes;
rapidamente ganhou popularidade, contando nos vinte anos seguintes, com a adesao de
cento e doze paises a escala mundial. Ao mesmo tempo, a consideragao de patrimonio

histérico vé€ alargada a sua tipologia, tendo merecido o destaque de Francgoise Choay:

“um mundo de edificios modestos, nem memordveis nem prestigiosos,

reconhecidos e valorizados por novas disciplinas, como a etnologia rural e urbana,

a historia das técnicas e a arquelogia medieval, foram integrados no ‘corpus’

patrimonial. Todavia a achega mais consideravel(...) deve-se a passagem da barreira
da industrializag¢do e a anexagdo pela pratica conservatoria de edificios da segunda
metade do século XIX e do século XX.°

Mas, perante um leque tdo vasto de objectos a tornarem-se patrimonio,
Francgoise Choay questiona também a preocupacdo sobre a existéncia de, como ela
propria levanta, um complexo de Noé; em que qualquer objecto de relativo interesse
¢ salvaguardado, podendo vulgarizar-se completamente o termo de patrimonio da
humanidade. >’

O termo patrimonio da humanidade indica que um monumento histérico ou
urbano deixa de pertencer apenas a comunidade que o acolhe, para fazer parte de uma
cultura universal. Desta forma, passa a um patrimoénio para ser usufruido por todos,
mas também defendido e protegido por todos.

No que diz respeito a socidade e a cultura local, a classificagdo como Patriménio
da Humanidade traria inimeros beneficios, ndo so porque esse facto lhe traria prestigio
cultural, social e politico; mas também porque a ele chamaria inimeros investimentos
a nivel local e internacional. Por outro lado e confiando na responsabillidade dos
habitantes e identidades locais, esse patrimoénio, abriria portas a numerosos turistas
que ali procurariam dias de cultura e lazer.

Ainda na década de 70, a questdo da integragdo dos conjuntos historicos na
cidade e na vida contemporanea foi colocada na cena internacional e a Unesco ndo
ficou alheia a esta situagdo. Dai que, na cidade de Nairobi em 1976, fosse redigida uma
Recommandation concernant la sauvegarde des ensembles historiques et traditionnels
et leur role dans la vie contemporaine, que ¢ vista até hoje como o documento-chave na
defesa de um tratamento ndo museoldgico dos tecidos urbanos antigos. Como afirma

Frangoise Choay®®:

“(...) pela primeira vez, a conservag¢do viva dos conjuntos antigos é apresentada
como um meio de lutar ndo apenas pela protec¢do de particularismos étnicos e locais,

mas também contra o processo planetdrio de banaliza¢do e de normaliza¢dodas
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sociedades e do seu ambiente.” >°

O patrimoénio histdrico e urbano, pelo seu valor irreprodutivel, constitui desde
hé algum tempo, um objecto de culto para o turismo, dito por isso cultural. Porém, uma
exploragdo exacerbada desta pratica pode ter consequéncias irremediaveis no presente
e futuro dos centros historicos. Assim, cré-se importante estudar a evolucao das praticas
turisticas que construiram o turista cultural dos dias de hoje, compreendendo o que o

atrai e 0 modo como reage ¢ interage perante o patrimonio.

notas

* Victor Hugo citado por CHOAY, Francoise - 4 Alegoria do patriménio, p.120.
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56 CHOAY, Frangoise — A4 Alegoria do Patriménio, p.184.
57 ibidem, p.225.

58 Frangoise Choay, nasceu em 1925, tirou o curso de Filosofia, ficando mais tarde conhecida como critica das
teorias da arquitectura e do urbanismo. Lecciona disciplinas de urbanismo, arte e arquitectura na Université
de Paris. As suas obras mais emblematicas sdo 4 Regra e o Modelo (1980) e Alegoria do Patrimonio(1982).

59 CHOAY, Francoise — A Alegoria do Patrimoénio, p.238.
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Ao longo do tempo

O objecto do turismo, a viagem, sempre foi um elemento de grande fascinio
para o Homem; pois através dela, este poderia encontrar, absorver e compreender novas
realidades que diferiam da sua. As suas motivacdes eram variadas, relacionando-se
com possiveis trocas econdmicas, contacto com novas culturas, ou mesmo pelo prazer
da descoberta como fuga ao quotidiano.

Entende-se, por intermédio de documentos antigos, que as origens mais remotas
de viagens encontram-se ligadas ao negar do sedentarismo do Homem; obrigado a
viajar principalmente motivado por melhores condigdes de vida e contactos comerciais
com outros povos, este instituiu o nomadismo. Ainda se tém em conta as viagens por
razoes de saude, em que os viajantes desde o Império Romano se dirigiam a estancias
termais, para 14 tratarem do corpo; e por fim, encontram-se ainda relatos de viagens em
busca de realizagcoes desportivas, ja registado no periodo helénico com a realizacao
dos primeiros Jogos Olimpicos. Desta forma, se entende que por variadas razdes se
instigava o fendmeno turistico, muito antes do nascimento de Cristo, que o socidlogo

Robert Mclntosh defende ter surgido com os babilonios em 4000 a. C. :

“A invenc¢do do dinheiro pelos sumérios (babilonios) e o auge do comércio iniciaram-
se aproximadamente em 4000 a.C., talvez assinalando o comego da era moderna das viagens.
Os sumérios foram os primeiros a conceber a ideia do dinheiro e a aplica-la em transagées
comerciais ( também inventaram a escrita e a roda, pelo que podem ser considerados os
fundadores das viagens). O homem podia pagar pelo transporte e o alojamento fora com
dinheiro ou por meio de troca de bens.” *

O primeiro grande destino turistico que se conhece ¢ o Egipto, que ja em
3000 a.C. recebia grande nimero de viajante que vinham contemplar as piramides
e os monumentos em volta, chegados ora pelo Nilo em barcos luxuosos ora por

carruagens em terra. Ja no Império Romano, as viagens para visitar grandes templos
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eram motivadas por um grandioso sistema de rodovias protegido pelos homens do
Imperador; que se distribuiam ao longo das estradas, formando pequenos nucleos, as
primeiras estagoes de servigco onde os viajantes poderiam proceder a troca de animais
e abastecimento de 4gua e alimentos ou mesmo pernoitar, dando a possibilidade de se
puderem percorrer longas distancias, em relativo pouco tempo, os escritos ddo conta
que os viajantes poderiam percorrer até 150km por dia.? Estes soldados defendiam
também os viajantes de possiveis pilhagens, garantindo assim a seguranga nas viagens
a lazer. Uns séculos mais tarde, no governo de Alexandre, o Grande, na regdo do
Efeso - onde hoje se encontra a Turquia - despertavam os primeiros festivais que
atraiam cerca 700 mil visitantes vindos de todo o mundo, prontos a vislumbrarem
nimeros inexplicaveis de magicos, de animais amestrados, de acrobatas e artistas,
compreendendo-se assim nessa época o surgimento do turismo de eventos.?

Com a queda do Império Romano, e as consecutivas retiradas das tropas dos
seus pontos de vigia, as estradas tornaram-se cada vez mais perigosas e passiveis a
pilhagens de bandidos, conduzindo a um grande decréscimo das viagens. A questdao
religiosa serviu como motivo de excepcdo para a continuagdo da procura turistica,
sobretudo através das Cruzadas, que organizavam grandes expedigdes para visitacao
dos templos religiosos da Europa. Ainda a historia da arquitectura mostra-nos a
existéncia de palacios e pagos perdidos na natureza que serviriam de espacos de lazer
da realeza e da alta nobreza, servindo apenas alguns meses por ano, o que define o seu
caracter meramente ludico; pode assim entender-se que longe no tempo se encontra o
surgimento do chamado turismo de lazer.*

No Renascimento, o proposito da viagem comeca a ser vista como fonte de
conhecimento; porém, esta apenas era praticada por intelectuais mais abatados ou
amparados por mecenas. Sao0 varios os relatos de artistas e arquitectos que viajaram
além-fronteiras para paises que na altura estariam mais evoluidos culturalmente, para
neles adquirirem novos conhecimentos € importa-los para o seu pais; além destas trocas
culturais, seriam ainda importantes a descoberta da existéncia de novos povos e etnias.

Os séculos que se avizinharam, em pouco iriam mudar o fendmeno da viagem,
tendo esta continuado a ser feita por um grupo reduzido de pessoas, € com 0s mesmos
objectivos; como explica o britinico John Urry®, criticos e analista do fenémeno
turistico. Este resume em The Tourist Gaze, o desencadear do estado do turismo;
entendendo existirem dois tipos de viagem: o Grand Tour, que tem como principal
sentido o estimulo da alma pela mao da cultura; e o veraneio social, a chamada viagem

a banhos, que rejuvenesce o corpo.
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Grand Tour

O século XVIII vem mostar uma grande mudanga no fendmeno da viagem,
pois esta passa a ser encarada com factor de ascencdo social e cultural dos circulos de
jovens estudantes, conhecendo-se este fenomeno pelo nome de Grand Tour.

Entendendo as deficiéncias praticas da formag¢ao humanista que fomentava a
sua propria concepgdao do mundo e da existéncia centrada no Homem, e percebendo
que os contetdos teoricos eram insipidos sem uma corrente pratica que os provasse,
os responsaveis escolasticos focaram na experiéncia da viagem o que se consideraria
a emancipacao da jovem elite masculina. A viagem passa a ser vista como extensao
do tempo académico, promovendo assim uma associagdo do que era lido nos livros,
mas com base na observacao local. Desta forma, a jovem elite masculina aventurava-
se em grandes viagens como forma de finalizagdo dos seus estudos, procurando
um prolongamento da sua aprendizagem e uma transforma¢do do conteudo tedrico

absorvido para resolugdes praticas. Como afirma John Urry:

“Durante este periodo, entre 1600 e 1800, tratados sobre viagens desviaram-se de
uma énfase escoldstica sobre o passeio para uma oportunidade para discursar/dissertar, sobre
a viagem como uma testemunha ocular. Existia uma visualizagdo da experiéncia da viagem,
ou da exploragdo do olhar, auxiliada e assistida pelo crescimento dos guias de viagem que

: 6
promoviam novas formas de observar.”

O verdadeiro Grand Tour envolvia essencialmente, além de uma viagem a Paris,
um circuito pelas principais cidades italianas — Roma, Veneza, Florenca e Népoles,
nessa ordem de importancia, entendendo que Roma era o ponto alto, o apogeu do

périplo, com o qual o viajante podia dar-se por realizado. Goethe, um poeta alemao

vivendo a experiéncia do Grand Tour, confessa ao chegar a Roma em 1786:

“(...) Noutras partes, tem de procurar-se o que é significativo, aqui, ele se impoe
sobremaneira, inundando-nos. Caminhando-se, parando aqui e ali, por toda parte descortinam-
se a nossa frente paisagens de todos os tipos, paldacios e ruinas, jardins e matas, ampliddo
e exigiiidade, casinhas, estabulos, arcos do triunfo, colunas, e, com frequéncia, tudo junto e
tdo proximo que se poderia desenhar o conjunto numa unica folha de papel. Mil lapis seriam
necessarios para registra-lo, de nada nos vale uma unica pena! E, quando a noite chega, estd-

se exausto de tanto contemplar e admirar.””’

Os relatos destas viagens deram conta que para alcangar o pais italiano, era
necessaria grande coragem, sendo que as viagens no século XVIII ndo eram dotadas

do conforto e facilidade das de hoje, até porque para muitos jovens esta era a primeira
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vez que viam o mar e, para quase todos, a estreia em viagens de barco; por outro lado,
deixando Paris para trds, os jovens teriam de se aventurar ou pelas ondas do Mar
Mediterraneo, ou pelas subidas escarposas dos Alpes.

Por razdes variadas, as principais cidades italianas comegaram a ser ignoradas e
apagadas dos roteiros; sendo que, Paris, acabava muitas vezes, por constituir o destino
final da viagem de muitos que procuravam a grande metropole francesa e todas as
aventuras e actividades da vida social que esta lhes poderia oferecer, o que fez perder
o fundamento idealista deste método. Neste momento a viagem ¢ encarada como
instrumento de analise, procurando um discurso critico acerca do objecto em estudo;
este método, constitui a sua maior distingdo da pratica turistica, que em primeira
instancia procurava o espago de lazer sobre o do conhecimento.

Perante o culto pela arquitectura de outros tempos, o Grand Tour desempenhou
um papel muito importante ndo sé no reconhecimento, mas também na descrigdo e
representacao visual dos monumentos histdricos europeus. Pode até apontar-se nestas
viagens o inicio dos estudos sistematicos arqueologicos € a formacdo das primeiras
teorias modernas sobre a conservagdo e preservacdo dos monumentos. Sob o olhar dos
viajantes e dos seus cadernos de viagem, varios monumentos puderam ser identificados
e estudados, para, por fim, serem dados a conhecer ao publico por meio de obras
ilustradas, que constituiriam os primeiros livros de historia de arte e arquitectura.

Porém, como demonstra John Urry, nem sempre o propdsito do Grand Tour se
focou na simples visualizacdo dos monumentos historicos; pois em dois séculos, tal

como a sociedade, também o interesse dos jovens estudantes se foi alterando:

“O cardcter do tour em si mesmo foi-se modificando, desde o anterior ‘classico Grand
Tour’baseado na observagdo e representacdo de galerias, museus e artefactos culturais, para

o ‘romdntico Grand Tour’ do século XIX que vislumbrou a emergéncia do ‘turismo cénico’e

uma experiéncia mais privada e apaixonada da beleza e do sublime.”®

Deste modo o Grand Tour ao ganhar novos contornos, foi perdendo as suas
ideias e motivagdes originais, o que conduziu lentamente ao seu declinio e consequente

transformagao em novas praticas turisticas.

A cidade pré-moderna e o flaneur

O século XIX e os principios da industrializagdo geraram um sentimento
de insatisfagdo sentido por parte dos intelectuais e artistas, que viram na pratica da

viagem uma solugdo de fuga a realidade da vida na cidade; assim a viagem deixava de
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constituir-se como experiéncial cultural e pedagdgica, para representar uma solugao de
fuga. Se por um lado, muitos foram os que se entregaram de volta as paisagens naturais;
alguns destinaram as suas viagens como forma de vivenciarem a glorificagdo da cidade
pré-moderna e de tudo o que esta poderia oferecer de inovador. Como defende John
Urry:

“Comega no século XIX(...) a preocupa¢do pelo surgimento de novas formas de

percepgdo visual que fazem parte da experiéncia moderna de viver e visitar novos centros

urbanos, particularmente as grandes cidades capitais.” °

Paris, renovada e iluminada pelo plano de Haussmann, revelava-se nas suas
largas avenidas findadas por grandiosos monumentos, como ‘“artérias num conciso

sistema circulatério” *° em que “as boulevards chegaram para estruturar o olhar, aos

Parisienses e mais tarde aos visitantes.(...)Grandes vistas foram concebidas para que cada

1. retratando uma imagem consumivel aos

passeio culmine num climax dramdatico.”
viajantes, uma imagem de propaganda da cidade moderna. Talvez por esse motivo a
capital francesa fosse uma das mais visitadas nesta época, em que os viajantes poderiam
encontrar avenidas repletas de boutiques e patisséries , que mostravam através de
grandes vidros o motivo da cobica dos que por ai se passeavam, constituindo o que
até hoje conhecemos como la vie Parisienne. Mas nao eram apenas os objectos nas
montras que ali estavam para ser vislumbrados; também os viajantes que pelas avenidas
se passeavam, constituiam um objecto social de desejo; passeando os seus melhores
trajes, numa forma de encenacao para a multiddo de desconhecidos que o rodeiam.
Este experiéncia romantica como designou John Urry, levantou o interesse de alguns
intelectuais da época, entre eles Walter Benjamim que elabora o conceito de flaneur,
entendendo-o como um sujeito que se deambula pelas avenidas experienciando a cidade
pré-moderna, e sentindo-se parte dela, mesmo que de certo modo, a sua identidade
se mantenha dissimulada; deste modo, o fldneur pode movimentar-se sem recear um
relacionamento com os que o rodeiam e a multidao serve o anonimato de quem observa

e se deixa ser observado sem complexos.

“O flaneur era o heréi moderno, capaz de viajar, de chegar, de olhar, de continuar a
39 12

passear, de ser anonimo, de estar na zona limite.

Concluindo, John Urry em The tourist gaze, demonstra que o deambulante
flaneur ¢ um percursor do turista do século XX e em particular de uma das actividades
que se tornara emblematica no conceito do turista: a captagao da imagem por intermédio
da fotografia, que conduz os actos de ser visto e de ser reportado ¢ de ver os outros
e reporta-los. Porém, enquanto que o flaneur do século XIX se sentia atraido pelos

recantos obscuros da cidade, o fotografo turistico de hoje ¢ atraido por todo e qualquer
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objecto, evento ou pessoa; e enquanto isso ele mesmo € objecto do interesse fotografico

de outro; sendo que no exacto momento ele observa e ¢ observado.

Paisagem natural como fuga a cidade industrializada

O surgimento da industrializacdo marca definitivamente o século XIX, a sua
cidade e os seus habitantes; deste modo, o estabelecimento de fabricas no perimetro
citadino, e consequentemente os efeitos de dano provocados por estas, assim como a
tentativa de fuga a era tecnologica e o desenvolvimento da rede e meios de transporte
fizeram nascer um fendémeno de movimentagdo sazonal de regresso as paisagens
naturais, como recusa a revolucao e a sociedade modernistas; mostrando um fenémeno
inverso ao que acima havia sido referido.

Primeiramente, a viagem era realizada apenas pelas classes mais abastadas,
mas em poucos anos, massificou-se. Remete a esta época, a generalizagdo da pratica
do veraneio social, que ainda hoje se revela como o mais comum fruto do turismo de
massas.

Os viajantes procuravam nesta época ndo apenas uma mera fuga ao quotidiano,
mas, acima de tudo, uma fuga para um ndo-lugar, para um espaco que nao tem relagcoes
nem de identidade nem de historicidade, um espago construido pela sobremodernidade
13, um espago onde ndo fossem levantadas questdes culturais nem didaticas; onde os
dias fossem passados no culto do corpo, atitude tipica de uma sociedade ociosa.

De resto, ¢ importante perceber que o objecto de maior desejo nesta época seria
o mar, muito devido as propriedades benéficas a satde que lhe eram atribuidas e ainda
ao ar fresco e puro de que estas zonas eram dotadas. Estes interesses ocasionaram o
aparecimento de grandes e luxuosas viagens de comboio que ligavam as cidades a
costa, assim como as primeiras estancias turisticas que uniam a frescura da natureza
com o conforto dos hébitos citadinos. Apesar destes veraniantes fugirem da cidade
sob o pretexto de se sentirem asfixiados pelo ambiente citadino, ndo descuravam dos
seus habitos cosmopolitas, dos passeios, dos negdcios e das soirées, afirmando o seu

estatuto social. 1*

’

E necessario perceber, que até esta €época o direito ao turismo reservava-se
as classes sociais mais abastadas, como a aristocracia; e a medida que as classes
trabalhadores foram ganhando o direito a praia, esta perdeu as caracteristicas que lhe

haviam sido apontadas, como explica Urry:

“A meados do século XIX as praias medicinais haviam sido substituidas por praias

prazerosas,(...) um refugio construido a partir dos padroes e ritmos da vida do dia-a-dia.
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Essa zona tinha uma outra caracteristica, de carnaval, aquando a praia se tornou barulhenta
e lotada, plena de uma imprevisivel mistura social, e envolvendo uma inversao da hierarquia
social e dos codigos morais. No carnaval classico medieval, o corpo grotesco é contraposto

ao corpo disciplinado da propriedade e da autoridade; nas férias carnavalescas do século
» 15

XIX, o corpo grotesco foi vergonhosamente descoberto abrindo-se ao olhar de outros.’

O periodo que sucede o fim da 1* Grande Guerra mostra um rapido crescimento
das estancias turisticas a beira-mar, em parte devido a institui¢do das férias pagas ¢ a
massificagdo do veraneio social; o que acaba por, algumas décadas mais tarde, por ser

responsavel pela rapida desqualificagdao da pratica popular do turismo de verao.

O pods-guerra e as férias pagas

Com a viragem do século XX, surgem novos conceitos e praticas da viagem,
como o veraneio social praticado pelas classes abastadas sem que o povo, a classe
trabalhadora, tivesse mais que o domingo como descanso semanal. Porém, apds a
Segunda Guerra Mundial, um certo optimismo politico e social ajudou a reconstruir as
cidades e as sociedades. Nessa sequéncia as populagdes passaram a ter também direito
ao lazer pago.

Em 1933, ap0s a derrota sofrida na 1* Grande Guerra, a Alemanha vivia tempos
dificeis; e v€ o seu poder politico renovar-se, pela ascensao ao poder de Adolph Hitler
e do seu regime totalitdrio. Estes factos fazem com que todos os outros partidos e
sindicatos se tornassem ilegais ou mesmo desaparecessem; no entanto, evitando uma
possivel revolta da classe trabalhadora, o governo decidiu criar a DAF (Deutsche
Arbeitsfront), conhecida como Frente Laboral Alema. *® Esta promoveu a criagdo de
muitas outras sub-organizagdes, entre a que acabou por constituir uma pega chave de
propaganda do regime de Hitler, a Kdf (Kraft durch Freude) que significava Forga pela
Alegria. O seu conceito, partia de uma sensibilidade de compensacdo material pelo
esforco laboral, tornando acessivel a toda a populagao, trés bens que, até ai, apenas eram
permitidos as classes mais abastadas: a liberdade de ouvir o radio (volksempfager), a
obtencdo de um carro (volkswagen) e o direito a férias pagas. *’

Desta forma, o acesso as férias nao se tratava apenas de um bem material, mas
sim de um servigo prestado pelo Estado, que pretendia que a massificagdo do turismo
provocasse um conjunto de sensagdes que servissem como propaganda ao regime;
assim, a KdF mostra-se nas variadas manifestagdes de publicidade, como noticias e
reportagens turisticas, algumas vezes ouvidas pela radio, outras expostas por meio de

fotografias de viagem em galerias ou mesmo por representacdes teatrais que abordavam
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o tema das férias como principal.

Porém o fendémeno publicitdrio ndo era o unico objectivo do Estado ao
estabelecer o conceito de férias pagas a sua classe trabalhadora; tinha ainda consciéncia
que apos as férias os trabalhadores chegariam revigoradas e gratos pelo tempo de lazer,
compensando com um maior esfor¢o; no entender Nazi, as férias serviam assim como
compensagdo ao trabalho. '8

O turismo, nesta época, massifica-se; ndo sé por se ter tornando acessivel as
classes trabalhadoras, mas também pelo desenvolvimento das rodovias e do trafego
aéreo, e ainda pelo aparecimento dos primeiros campings e coldnias de férias a precos
que os trabalhadores poderiam pagar. A aviacdo sofreu, neste periodo, pelo crescente
nimero de usudrios, uma grande evolucdo; tornando as viagens aéreas cada vez mais
rapidas e baratas, algo que facilitou as viagens de longa distancia, impulsionando o
intercambio turistico. Como defende John Urry, o final da Segunda Guerra, em 1945,
vem ainda melhorar o panorama turistico por trazer consigo uma grande revolucdo
tecnologica, nomeadamente no sector industrial, o que resultaria numa aceleragao do

poder econdmico e aquisitivo da populacao.

“(...)na segunda guerra foi generalizada a aceitagdo da visdo em que ‘ir de
férias’ era favoravel a todos, constituindo-se com base do reaprovisionamento de
pessoal. As férias tornaram-se quase uma marca de cidadania, um direito ao prazer/
diversdo. E através desse direito, desenvolvem-se na Gra-Bretanha uma extensa
infra-estrutura providenciando servicos especiais, particularmente nos resorts. Todos
tinham conquistado o direito aos prazeres do ‘olhar turistico’sobre o mar.” *°

Desta forma, conclui-se que o fendmeno do turismo, tanto nessa €poca quanto
hoje, mantém-se muito vinculado ao culto do lazer e da fuga ao quotidiano laboral,
subjugando um proposito cultural. Porém, a massificagdo do turismo, fez com que
também em férias, os veraniantes se comecassem a cansar de ver sempre 0s mesmos
lugares, as mesmas pessoas € 0s mesmo costumes; o que viria a provocar uma nova
revolucdo turistica, em que os viajantes passariam a voltar-se para novos lugares,

novos tipos e interesses de férias.

0 pés-modernismo e o pds-turismo

A natureza das sociedades ocidentais sofreu largas modificacdes a partir dos
anos 60, a estruturagdo social da sociedade ganhou novas formas e com ela novos

direitos e interesses. Uma das questdes mais interessantes ¢ a de que a cultura passou
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a ocupar um lugar central na organizagao das sociedades actuais, e que, essa imagem
traduziria as ideias e gostos de uma condi¢ao pés-moderna. O pds-modernismo ¢, assim,
caracterizado por uma dissolucdo das fronteiras, ndo apenas entre a alta e baixa cultura,
mas ainda nas proprias praticas culturais, como ¢ o caso do turismo, da educagao, do
desporto e da cultura, e dentro desta tematica, da arquitectura. Precisamente sobre
o turismo, Urry compreende que o final do século traz a massificagdo dos meios de

comunicagdo que virdo para sempre modificar o objecto e a experiéncia turistica. °

“O olhar turistico faz intrinsecamente parte da experiéncia contempordnea, do
pos-modernismo, mas as prdticas turisticas a que da origem experimentam nesse momento,

uma rdapida e significativa mudang¢a. Essa mudanca ndo pode ser separada destas amplas

.. . . . 21
estruturas sociais e culturais que vém a desenvolver a sociedade.”

Por um variado nimero de razdes, os resorts a beira-mar, que tanto furor
haviam feito nas décadas anteriores, sofreram um desgaste de popularidade; até
porque com o passar do tempo, eles deixaram de ser excepgdes para se sujeitarem
a banalidade, sendo que as caracteristicas que os definiam como o acesso ao sol, a
areia e ao mar (sun, sand and sea), a permanéncia nos confortaveis hotéis e o direito
ao lazer passaram a ser comuns a todos os estratos da sociedade. * Como tal, alguns
resorts desenvolveram algumas habilidades que os diferenciariam e destacariam da
concorréncia, constituindo-se como centros de espectaculo e consumo, o que os situa
como elementos pds-modernos.

O resort tipico relatava uma imagem dum paraiso falso; seria portanto,
uma encarnagdo construtiva da natureza; um paraiso nao civilizado, para contrapor
a civilizacdo da cultura. Partia da cultura poés-modernista e do que se considerava
correcto, toma-lo e consumi-lo como imagem, evitando uma relagdo mais profunda

com este meio.

“O ‘ter bom gosto’ envolvia olhar estes lugares e apenas passar por eles, vendo-
se com um olhar de ‘voyeur’, nunca com o intuito de ai ficar. A unica excepgdo permitida
seria apropriar-se de elementos desses resorts, tal como postais, num ‘pastiche’ cultural pos-

moderno. Os resosts ‘ndo-civilizados’ ndo eram para ser levados a sério, mas podem talvez
» 23

ser locais de diversdo (ou com os quais se divertir?).

Compreende-se assim que ser turista ¢ experienciar o momento com a
intensidade do seu caracter extraordinario, entendé-lo como momento excepcional, e
em que devemos manter-nos a parte, entre paréntesis, relativamente ao meio onde se

vive e acontece.
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Campanha por férias reais

Como foi apontado, existia uma reflexdo de protesto pela atraccao do real e do
natural no campo do turismo, e desta atitude nasceu, no final dos anos 80, nas paginas
de um jornal britinico - o Independent - a “Campanha por férias reais”(Campaign for
Real Holidays).?* A maior preocupacio da campanha, nesta época, era o de conseguir
férias reais; e tal dever-se-ia ao surgimento e ascensdo das férias enquanto pacote
imposto aos turistas, em que as experiéncias e o olhar do turista seriam direccionados
e controlados pelos agentes e promotores. Desta forma, as férias reais perdem as
suas duas caracteristicas principais: a primeira, de visitar os locais bem longe das
massas; envolvendo o olhar turistico romantico, que tem o efeito de integrar quase
todo 0 mundo como parte de uma “pleasure periphery” *°; e a segunda, a de procurar
pequenos agentes turisticos locais que indicariam os melhores lugares para contactar
com a cultura real, longe das massas, lutando, contra uma monopolizacao do turismo
por parte das grandes empresas. No entanto, as grandes companhias foram rapidas a
entender esta nova procura pelo turismo romantico; e participaram de reformas que
iriam debater o fendmeno da massificacao do turismo.

O crescente interesse pela vida rural, mostra que a vida no campo se torna
objecto turistico; deste modo, na década de 70, da-se conta de um boom de programas
turisticos nas areas rurais. As atragdes do mundo rural derivam em parte da desilusao e do
desapégo dos elementos modernos, fazendo crescer o gosto: pela falta de planeamento
e consequente labirinto pitoresco das suas ruas e travessas; pela recuperagao da imagem
e tipologia da arquitectura vernacular; pelos valores da tradigdo ainda intocados pela
sociedade moderna e pela possibilidade de estes se encontrem perfeitamente integrados
na paisagem. Deste modo, aliava-se um turismo rural a um turismo verde ou natural,
em que a paisagem bucodlica, intocada pela mdo do Homem e da modernizagao, se
tornava privilegiada. 26

O turismo rural enquanto construcao pos-moderna, pode ser visto como um
espectaculo ludico pronto a ser consumido pelos seus visitantes, ou como um parque
tematico; onde o modo de vida rural ¢ assim, teatralizado para ser visto pelos turistas.
No entanto, o turismo rural, embora perdendo autenticidade por ser uma constitui¢ao
de uma vida ja praticamente extinta, ndo deve ser banalizado, pois deu mote ao debate

e a preservagio destas areas, protegendo-as de serem destruidas pela modernizagio.?”
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Pos-turista

Um dos novos termos que o pds-modernismo levantou ao turismo foi o do
prazer ludico, o divertimento como um dos objectivos que o turismo deveria fornecer, o
que fez transformar o turista, ganhando novas caracteristicas particulares.?® A primeira
¢ a de que o pos-turista ndo tem que, verdadeiramente, sair de casa para que possa
praticar o seu olhar turistico; a televisdo e os videos que nela passam e a polivalente
Internet, espelham a experiéncia da viagem, tornando-a mais real, parecendo que se
esta realmente nesse sitio, que se podem tocar as flores, ver as montanhas e o por-do-
sol; sendo possivel vigjar sem sair do sofa. Perde-se o sentido da autenticidade da
viagem, pois torna-se possivel descrever um lugar apenas por imagens que ja se viu,
sem a necessaria presenga pessoal. Desta forma, o olhar turistico que menciona John

Urry perde-se na cultura pés-moderna. Como o autor afirma em Consuming Places:

“Viagem e turismo, transformaram assim, o sujeito moderno e pos-moderno.
O que tem sido demonstrado na relagdo com os novos meios de transporte, com o
crescimento de uma reflexdo estética, com o desenvolvimento da ‘interpreta¢do’ da
industria turistica, com as mudang¢as na natureza do consumo, é o fim do turismo ‘per

se’.” %9

Por outro lado, o pds-turista vive consciente do leque de possibilidades a
escolher enquanto objectivo da viagem; por vezes procura algo belo, que o faga sentir
mais feliz; ou algo informativo, porque quer aprender mais; ou simplesmente algo
novo, porque se sente aborrecido; ou no fundo, escolhe os trés se assim o entender.

Urry explica que:

“O mundo é um palco onde o pés-turista pode deliciar-se na multiplicidade de jogos
que podem ser jogados. Quando a réplica em miniatura da torre Eiffel é comprada, pode
ser simultaneamente vista como uma peg¢a kitsch, um exercicio de formalismo geométrico ou

como um artefacto social. Ndo é necessario fazer um fétiche de uma correcta interpreta¢do
» 30

desde que o pos-turista possa gostar de compreender todas as trés.
Finalmente, o pos-turista compreende o turismo como um jogo, ou melhor como
um conjunto de jogos em cenarios diferentes, e em que deixou de existir uma Unica
experiéncia turistica auténtica, para passarem a existir varias. Estas, por serem
vivenciadas em ambientes construidos para o consumo, perdem a sua veracidade e
autenticidade. Desta forma, o turista, uma vez em contacto com uma cultura construida
para aquele momento, ndo pode evitar a sua condigdo de estrangeiro, de nao fazer

parte do que V€.
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O pos-turismo tera assim efeitos importantes nas praticas turisticas que se
seguem. O turismo encontra-se agora enquanto processo complexo de producdo e
consumo; socialmente construido, € em que o olhar do turista passa a ser direccionado
apenas para os objectos que sdo extraordinarios, que distinguirdo os lugares. Contudo,
ndo apenas o turismo sente modificagdes; o turista, também sofre. Estando de férias e
fugindo ao que o prende do seu quotidiano, este toma um comportamento excéntrico e
excessivo, que s6 é desculpavel por ser um desconhecido naquele lugar. 3*

Desta forma, pode entender-se que o poOs-turista surge como um upgrade do
turista convencional que vive na monétona cidade moderna e que procura na viagem,
a ac¢do ludica, o divertimento. Urry apoia-se na mudanca cultural e ideoldgica do
pos-modernismo para esclarecer a mudanga que o turismo e o seu turista sofreram.
Para o autor, a sociedade de consumo ¢ uma tendéncia pds-modernista cuja principal
caracteristica ¢ a valorizagdo da diversdo, do prazer e da imitacdo, vividas na

instantaneidade desse momento.

As origens do turista cultural

Como finalizacdo deste capitulo, ¢ de maior importdncia compreender o
surgimento social e temporal das formas que representam as origens do turista
cultural. O Grand Tour, parece ser o seu directo antecessor, visto ambos terem um
proposito comum para a viagem; tanto os jovens intelectuais do século XVIII quanto o
turista cultural de hoje, viajam em busca de novas experiéncias culturais; sejam estas
fascinadas pelo poder de civilizagdes ja extintas ou mesmo de praticas culturais que
sobreviveram até aos nossos dias. Contudo, apenas com a queda do Muro de Berlim
e com a abertura de fronteiras e de culturas esta pratica se consagrou, sobretudo no
espago europeu.

No século XVIII, o fascinio das formas de vida e cultura de antigas civilizagdes
¢ premiado por uma nova pratica de culto; surgindo os primeiros grandes museus que
expunham pecas de arte e de ornamentagdo arquitectonica roubadas aos seus paises
de origem e que ali eram expostas ao olhar dos que ndo poderiam observa-las no seu
habitat natural. O British Museum — um dos mais célebres museus mesmo nos dias
de hoje - ¢ inaugurado em 1759; aperfeicoando-se, desde entdo, em fazer uma sintese
das formas de cultura de todo o mundo para deleite do olhar atento dos visitantes. A
curiosidade levou a que se formassem intensas concentragdes de pessoas, procurando

dentro daquelas paredes, absorver uma enorme quantidade de formas culturais; nao
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necessitando de se deslocar a esses paises para visualizar e aprender um pouco das suas
culturas. Interessante ¢ perceber que mesmo hoje, massificado o turismo, continuam a
fazer-se grandes filas a porta destes museus, mostrando que o impedimento de viajar do
homem do século XVIII, levando-o a estes espagos; foi substituido pela comodidade
do pos-turista.

Contudo, ndo apenas os museus sdo locais de visita; assim como no século
XVIII os jovens intelectuais procuravam pecas arquitectonicas de civilizagdes antigas;
hoje em dia, o turista cultural procura esse encontro com a tradi¢ao do centro histdrico
da cidade antiga. Este espaco, influenciado pela procura turistica, sofreu iniimeras
transformagdes nas ultimas décadas, mais particularmente na forma como a sua
proteccdo e salvaguarda foram conduzidas. O turismo procurando preservar uma
imagem pitoresca que melhor estamparia a sua tradicao histdria, cristalizou as areas
antigas, como imagem de um postal, tornando-a num verdadeiro objecto de museu.
Esta atitude ja havia sido objecto de preocupacdo na viragem do século XX, pelas
palavras de Sitte e de Riegl, que protestavam sobre uma museificagdo e um culto do
patrimoénio histérico num contexto duma cidade que havia sido transformada pelos
ideais modernistas.

Concluindo, o boom turistico que surgiu no final dos anos 80 aliado & uma
crescente globaliza¢do da cultura, trouxe consequéncias directas nos seus objectos
de visita. Assim sendo, o turismo cultural, cujo foco principal se volta para as areas
antigas das capitais histdricas; explora-as, concedendo-lhe novas formas e destinos;
que por vezes alteradas em prol de um maior sucesso turistico, perdem os tracos da sua

identidade e autenticidade.
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Turista Global, Turista Cultural

O final do século XIX, marcado pela industrializacao e pelo aparecimento dos
meios de comunicagao, abala o mundo pelas inimeras descobertas e potencialidades

que marcavam o inicio de uma nova era. Como afirma John Urry:

“A mobilidade ¢ portanto responsavel por alterar a forma como as pessoas
experienciam o mundo moderno, alterando as suas formas de subjectividade e
sociabilidade e a sua apreciagdo estética da natureza, das paisagens naturais e

citadinas e das sociedades.” *

Entre 1880 e 1920, ocorreu uma fase de intensa globalizacao que foi responsavel
pela abertura e aproximacao entre nagoes. Ao incremetar uma rede de dependéncias e
equilibrios de poder a uma escala global, perdeu-se o sentido de local; o que conduziu

a um intenso nacionalismo e a uma nostalgia pelo passado historico.

“(...) Cada um de nos vive hoje ‘no quintal do vizinho’. Dal que as consequéncias
paradoxais do processo de globaliza¢do — a tomada de consciéncia da existéncia de limites a
escala do planeta e da propria humanidade — tenha sido, ndo a produgdo da homogeneidade,

mas sim a nossa familiariza¢cdo com uma maior diversidade, com um leque cada vez mais

amplo de culturas locais.” *

Entende-se assim que o processo de globalizagdo e o fenomeno turistico,
trouxeram um maior conhecimento das culturas que nos rodeiam, e ndo, como
inicialmente poderia parecer, um nascimento de uma cultura global sem tragos que nos
identificassem.

Em geral, as diferentes nagdes foram-se unindo através de relacdes econdmicas,

comerciais ¢ financeiras; assim como uma melhoria dos meios de comunicagdo e
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também da facilidade de transportes entre fronteiras, o que estreitou os lacos entre
nac¢des, produzindo trocas de experiéncias culturais.

A intensifica¢do destes fluxos culturais revela a importancia do entendimento
inter-cultural entre os povos, conduzindo por vezes, como defende o socidélogo Mike
Featherstone, professor de sociologia na Nottingham Trent University, ao nascimento
de terceiras culturas.® Estas nascem pelo contacto entre culturas divergentes, acabando
por reclamar a sua propria independéncia, o que apesar de a primeira vista ser uma
accdo positiva de nascimento de culturas, cedo se percebe que estas ndo vao além
de colagens de identidades perdidas. Desta forma, o turismo enquanto motor desta
aproximacgao, pode também ser responsabilizado por este sentimento de se estar a ser
sugado por uma outra cultura.*

Ao tentar escapar de uma cultura global e estetizada, o turista global procura
novos interesses de viagem, focado-os na cultura singular de cada cidade que visita,
divergente da sua; assim nasce o turista cultural, que procura no acto de viajar, primeiro
uma experiéncia educativa culturalmente, e s6 depois uma vivéncia ludica — que o

distingue do turista comum.

O turismo cultural como ¢ hoje concebido e consumido através do ntimero
crescente de turistas ndo convencionais; aponta as suas origens ao século XVIII com
o Grand Tour, mas apenas conheceu o seu grande impulso com a queda do Muro de
Berlim — como referido no capitulo anterior. Em Novembro de 1989, o Muro que fazia
a divisdo dual do mundo caiu, permitindo a abertura de fronteiras e a liberdade do
acto de viajar; massificando o turismo cultural e a globalizagdo das culturas. E curioso
reconhecer que o muro que havia impossibilitado uma fluidez turistica, constitua hoje
um dos locais de maior culto turistico da Europa.

Esta forma de turismo encontra-se relacionada com o poder de atrac¢do que
um quotidiano singular e auténtico exerce sobre os potenciais turistas, e que inclui
a cultura popular, a arte e as galerias, a arquitectura, os eventos festivos individuais,
os museus e lugares patrimoniais e historicos, com o proposito de experimentar uma
cultura divergente da sua.

Segundo Greg Richards, investigador na area do turismo e marketing, o conceito
de turismo cultural abrange uma dupla definicdo compreendendo uma diferenciagdo
entre o interesse conceptual e o interesse técnico. Assim sendo, do ponto de vista
conceptual, este ¢ definido como movimento de pessoas em direc¢do a atracgdes
culturais situadas fora do seu local de residéncia, com o propdsito de obter novas
informagdes e experiéncias que permitam satisfazer as necessidades culturais. Por
outro lado, a defini¢do técnica, indica uma listagem de atrac¢des especificas para este

tipo de turista, sem esquecer da condicionante fora do local de residéncia, de forma a
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assinalar que ndo se consideram turistas os consumidores locais.®

Richards defende ainda que podem encontrar-se duas categorias de turistas
culturais, que se distinguem em: turista cultural directo, também classificado como
étnico, rural, ecoturista e outros incluidos naquilo que se denomina de turismo
alternativo; que € curioso pela natureza, avido de conhecimento, disposto a compreender
o como ¢ o porqué dos elementos mostrados, a beleza do conjunto e a surpresa dos
pormenores; ¢ turista cultural indirecto, que representa um consumidor ocioso do
patrimonio cultural que ndo o procura como primeira op¢ao. Vai para relaxar, desfrutar
do clima, descansar ou simplesmente mudar o ritmo imposto pelo seu quotidiano.
Chega ao patrimoénio simplesmente porque este se apresenta no seu caminho, para
além de saber que esta visita lhe ird trazer prestigio social. Apesar de ndo ser o mais
desejado, € o visitante mais frequente do patriménio cultural a nivel global. Para
grande parte dos turistas, a visita cultural constitui uma actividade complementar a
viagem, uma opurtunidade a contemplacdo de monumentos e a compra de souvenirs
culturais.®

A autenticidade procurada por este turista e vivida pelo residente ndo tem
necessariamente que coincidir, dai que a protec¢do e salvaguarda de um patrimonio
tenham de ser vistas e tomadas pelas duas partes, reconhecendo um objecto cultural

aos turistas e como um edificio de utilizacdo pelos residentes.

Recuperar um Patrimoénio para o Turismo

Se o programa do turismo € um programa empirico do extraordinario, a
arquitectura, enquanto espaco construido, para participar nessa dialéctica, tem de
trasmitir um sentido de lugar; porque ¢ precisamente a demanda pelo tnico e singular
que da o mote ao turismo.

A simples percepcao da imagem visual da arquitectura deu alento a relacao
construida entre o turismo internacional e o patrimoénio arquitectonico. Apesar das
influéncias negativas que este possa causar sobre o patrimonio, a verdade ¢ que a
promogao turistica do patriménio cultural e monumental das cidades acaba por
transformar-se muitas vezes na salvacdo da degradacdo dos mesmos, pois as
administracdes publicas sao muitas vezes incapazes que suportar sozinhas os custos
de uma recuperacao e manutenc¢ao deste patrimonio, recorrendo quase sempre a ajuda
de institui¢des privadas.

Dentro do grupo de cidades, assumem grande importancia as que conseguiram
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elevar os seus centros historicos a Patrimonio da Humanidade, classificagdo que a
UNESCO atribui, como vimos, desde a década de 70. As candidaturas sdo lancadas
pelo proprio Estado e sdo muitas vezes o objecto primordial de reabilitagdes e restauros,
ndo s6 do conjunto edificado mas também das areas publicas que o envolvem. Esta
classificacdo ¢ lida como uma manifestagao da globalizagao da cultura, em que o local
e o global se articulam; assinalando que apenas se globaliza o que ¢ unico e localmente
valioso, fazendo que essas cidades ganhem um sentido de autenticidade inegéavel.

O modo como os individuos utilizam e recriam o seu patriménio vai além
de uma simples seleccdo consciente. Como alids nos ¢ referido na Convengdo da
Proteccao do Patrimoénio Cultural da UNESCO em 1972, devemos receber de
geragoes anteriores e legar as futuras tudo o que se considera como tendo um valor
excepcional ”; esquecer e afastar tudo o que ndo seja considerado como tal, ou que
ndo se ajuste aos interesses do tempo em que vivemos. Deste modo, o patrimoénio
mostra-se selectivo, mutavel e submetido as oscilagdes da sociedade ocidental; ou
seja, determinados tragos culturais e identidades sdo socialmente processados através
dos mitos contemporaneos das ideologias, dos nacionalismos que enaltecem o orgulho
local e dos planos de marketing.

Hoje em dia, temos a consciéncia que o turismo cultural representa uma das
expressOes mais significativas ndo s6 no desenvolvimento econdmico dos locais
patrimoniais, mas também na prépria visdo e praticas da sociedade contemporanea.
Desta forma, como o local onde habitamos acaba por perder significado e por ndo nos
satisfazer, somos direccionados a olhar o que o resto do mundo tem para nos oferecer,
procurando assim nas viagens novos objectivos, conhecimento e lazer.

Essa procura de novos mundos, dirige um apelo a nossa imaginacao e razao,
que se alteram hoje com um modo de vida cada vez mais fugaz. Essas transformacdes
podem ser acompanhadas pelo espaco que se molda a novas funcionalidades, que
estardo limitadas de um lado pela universalidade, ou seja, para serviram paralelamente
a todos; e do outro, pela individualidade, que responde ao caso de alguém em particular
que ndo conhecemos e que ird ocupar esse espago. Existe assim, por um lado a
responsabilidade de satisfazer os valores globais em prol dum reconhecimento; e por
outro, o compromisso de quando falamos de patrimonio e turismo, defender os valores
locais. ®

Segundo o arquitecto Jodo Paulo Rapagdo, a actuagdo perante a reabilitacao
dos lugares histéricos deve fazer-se a diferentes escalas, entre o monumental e o rural,

sem preferir qualquer um deles perante o outro.

“Paramos, entdo, no centro de um triangulo onde eu aponto os trés vértices (...). Por

um lado, a verdade, por outro, a qualidade e por outro, ainda, a viabilidade das intervengoes
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9
que promovemos e executamos.”

Quanto ao factor verdade, defende-se a ideia que o patriménio tem de estar
primeiro e acima de tudo. Perante ele, as ocupacdes e satisfagdes dos novos usos, devem
lotar-se de uma visao duradoura; este tipo de intervengdes ndo podem de forma alguma
servir apenas um consumo imediato. Assim, estas transformagdes devem acompanhar-
se de uma evolucao constante, respondendo as necessidades do seu tempo e da cidade;
defendendo-se um patrimdnio constante, com respeito pela validade e identidade dos
valores patrimoniais.*®

O segundo factor, o da qualidade, representa-se nas acima referidas validade
e identidade que requerem, da parte de quem actua, uma observacao, investigacdo
e recuperacdo capazes de promover o patriménio. O arquitecto, enquanto autor,
desenha e constrdi; mas ndo apenas a ele se deve toda a obra, sdo ainda responsaveis
o promotor, o construtor e mesmo o utilizador, que devem fazer valer os principios
pelo qual o trabalho foi levantado. Por fim, e paralelamente, os agentes reguladores -
como o IPPAR! ou a DGEMN™? - assim como institutos ligados ao turismo e outros,
devem estabelecer critérios que enquadrem mas também ensinem os visitantes. A
expriéncia da visita deve ser acima de tudo, educativa e elucidativa quanto aos valores
patrimoniais. *3

Finalmente, o terceiro ponto residende na viabilidade, que defende o
estabelecimento de um conjunto de factores como um programa, um financiamento,
uma solu¢do, uma construcdo e por fim uma utilizacao capazes de assegurar o sucesso
da accdo. **

Acrelagdo destes trés principios defende ndo sé a reabilitagdo do patriménio para
o turismo, mas também a sua integracdo na cidade. Cada caso deve ser considerado
segundo a sua situacdo e localizagdo, assim como pelo seu uso; e deve estar garantida a
evolucdo e adaptacdo as novas necessidades da sociedade contemporanea. Desta forma,
defende-se que deve ser adicionado um quarto ponto que diz respeito a preservagao
da identidade do patriménio, sendo esta o trago que melhor o traduz. Esta defesa ndo
se reflecte no seu congelamento, mas pelo contrario protege a sua tradicao e historia
renovando-as e actualizando-as; apenas desta forma a identidade se mantera viva.
Respeitando estes quatro pontos, o patrimonio manter-se-a actual, alargando o seu
prazo de validade a cada intervengdo.'® Assim, recuperar o patrimoénio é produzi-lo

para o turismo.

Contudo, esta produc¢ao ndo pode constituir-se apenas por um conjunto de regras
e leis a que o arquitecto deve corresponder na elaboragdo de um plano de salvaguarda

do patriménio. Existe um conjunto de factores relevantes a cidade que sdo alterados
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pela pratica turistica; sendo necessario perceber, primeiramente como este serve para
produzir um patrimdnio, entendendo que ao produzi-lo, provoca efeitos secundarios
nas suas caracteristicas. Apenas em seguida, perceber a consequéncia desse acto no
patriménio e na cultura da cidade. Mesmo tendo em conta que estas alteragdes se
completam reciprocamente, deve fazer-se uma distingdo tripartida dos efeitos da
apropriagdo do turismo; em primeiro, as repercursdes que terd na constitui¢do da
identidade do lugar, que ¢ a caracteristica que espelha a sua vida, podendo constituir a
sua evolucdo ou em contrario a sua morte; em segundo, entender como o turismo deve
dar novo uso, uma nova activagdo, procurando manter a autenticidade arquitectonica
e cultural, o que revela que estas novas funcionalidades devem servir ndo so6 os turistas
mas também os residentes, salvaguardando a sua vida durante todo o ano; e por fim,
explicitar os efeitos que este incute na imagem da cidade, mostrando como o fenémeno
da globalizagdo da cultura e da imagem, podem influenciar a proteccdo e salvaguarda

dos centros historicos.

Identidade

Patrimonio, espelho de identidade

O fascinio das cidades surge associado a sua temporalidade e ao efeito que este
nelas causa, como tal, a cidade histdrica ¢ uma das principais atracgdes turisticas dos
nossos dias. “E na miniicia do exemplar histérico e monumental da cidade, na qualidade
historico-temporal da sua arquitectura, que se vislumbram hoje os tragos da singularidade.”
16 Assim, a Histdria funciona ndo s6 como cartio de identidade, mas também como um
simbolo de prestigio para a cidade.

Anogao de valor de documento historico defendida no século XX foi substituida
definitivamente pela nocdo de patrimonio que ndo se interessa apenas pelo passado,
mas também pelas formas com que o passado pode ser seleccionado, conservado,
interpretado e promovido em beneficio do presente e em vista para um futuro proximo.
Ainda hoje, os monumentos datados sdo reinvindicados como prova de autenticidade,
0 que, por si s0, deve suscitar o interesse, apresentar toda a cidade e a0 mesmo tempo

criar uma imagem. A alusdo ao passado d4 uma maior complexidade ao presente:

“O centro expressa, através da sua imagem esta perpetuac¢do das formas, é o lugar
que todos os habitantes reconhecem enquanto sua imagem, esta perpetuac¢do das formas é o

lugar que todos os habitantes reconhecem como tendo sido edificado pelos seus antepassados,
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que estd povoado de sinais que é necessario interpretar.”

Eternamente ligada ao patriménio surge a identidade, o espelho da sua alma e
vida, que reconta a histéria na qual o objecto patrimonial reside. A identidade de um
centro historico traduz a historia das suas gentes, dos seus episddios mais marcantes,
de um passado e de um presente.

No centro espelha-se a realidade cultural: simbolos, saberes e praticas, cuja
estruturacdo da um rosto a cidade e a sua gente. Este responde a uma necessidade
cultural que o cidaddo tem de encontrar um centro de identidade, uma referéncia de
centralidade. Deste modo e sendo um lugar carregado de sentido, este representa o
principio agregador da cidade, demonstando o seu valor e singularidade em relacdo a
outros.

Esta preocupacao havia sido discutida pela, ja citada, nova e irreverente geracao
de arquitectos no IX CIAM - organizadores do X CIAM — em que se levantou pela
primeira vez a questdo da identidade da cidade, em reac¢do aos dogmas modernistas
que tomavam a base da cidade como tabua rasa, relegando e fazendo desaparecer a
cidade antiga e com ela a sua identidade.

Ao correspondente edificado, a identidade depende das permanéncias,
nomeadamente dos elementos que constituem a cidade e desenham o territorio, de
estereotipos produzidos a partir da selec¢do das caracteristicas marcantes dos lugares
e que devem ser projectados como modelos de referéncia. Neste sentido identitario
pode ainda afirmar-se que embora o centro histdrico seja o dispositivo que exprime
a identidade do grupo, ndo deixa de ser a identidade do lugar que as afunda, reune e
une. O espaco histdrico tem de ser defendido contra as ameagas internas e externas,
conhecendo-se entre estas a procura desmedida do turismo; para que a linguagem
da identidade conserve um sentido, mantendo uma coesio entre cultura, sociedade e
individuo. Assim, ainda hoje, ¢ a cidade muralhada que protege os habitantes contra
os perigos vindos de fora; contudo, esta muralha nao pode isolar e atrasar a cidade

perante a realidade que a envolve.

Patrimonio e Identidade, vida e morte

“Patrimonio e identidade apresentam-se como termos de uma mesma equagdo, com o
patriménio a representar e a fazer prova da existéncia de uma determinada identidade.”*®

Porém, enquanto termos duma mesma equacdo, ndo podemos afirmar que
esta seja linear; pois se assumirmos a sua naturalidade, percebemos, por um lado,

uma concepgado simplista de identidade e, por outro, somos confrontados com uma
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concepgdo de patriménio que ndo deixa transparecer devidamente o seu caracter
selectivo e idelizador.

Além de ndo ser linear, aposta-se mesmo que a relacdo seja antagonica,
como passamos a explicar: um nimero reduzido de bens patrimoniais revelam uma
identidade vivida que desapareceu ou foi obrigada a esse apagamento; enquanto que
um namero mais vasto de bens demonstram uma historia mais rica, talvez até mais
sofrida. Resumindo, identidade e patrimoénio sdo figuras que traduzem a vida e a morte
de préticas e objectos sociais; assim, quanto mais esta for conturbada, maior riqueza
poderemos encontrar na variedade de bens.

A nog¢do de patrimonio remete para a ideia de bens comuns que, perdendo a
sua funcionalidade, deixam de estar integrados nas praticas econdomicas e sociais da
vida quotidiana; evocando apenas, uma necessidade de se inscreverem na memoria
de todos, negando o risco de se perderem. Estes sobrevivem por intermédio de
programas de protec¢do e exibicdo, como objectos de culto que, perdendo a sua
anterior funcionalidade, transformam-se em objectos de puro consumo; como ja em
1902, Riegl havia testemunhado em O Culto Moderno dos Monumentos. Assim, a
descoberta de um patrimonio por parte do turismo corresponde ao antincio da morte de

uma identidade, que Paulo Peixoto traduz do seguinte modo:

“Patrimonio e identidade so sdo compativeis quando se assume que o patrmonio
funciona como uma espécie de luto de magnifica¢do do defunto que permite aos individuos
constatar e tornar suportavel as mudancas a que as identidades estdo sujeitas. O momento de
concessdo de um estatuto patrimonial corresponde ao reconhecimento que algo desapareceu

ou deixou de estar integrado nas praticas quotidianas. A consagragdo patrimonial é um acto
» 19

de luto.

Os objectos patrimoniais conjugados com o nosso quotidiano, leia-se os que nao
revelam uma preocupagdo turistica, a que nos acostumamos a chamar de identidade,
perdem vulgarmente o seu valor assim como o estatuto de protec¢do e de exibicao. De
tal modo, uma identidade que nos acompanhe e evolua até aos nossos dias ¢ inimiga da
formagio de um patriménio. Diriamos ento, que “a identidade mata o patriménio”.*°

Desta forma, apds alguma reflexdo entende-se que a identidade sera tanto mais
solida quanto mais for garantido um patriménio facilmente reconhecivel e consensual.
Um patriménio serd tanto mais nobre e genuino quanto derivar duma identidade
dramatizada ou engrandecida. Nesta relacdo simbidtica, o patrimdnio objectifica e
revigora a identidade e a identidade glorifica e canoniza o patrimonio.

Concluindo o patriménio, sobreviveu muitas vezes porque foi transformado

em objecto de culto, de exaltagdo de um passado ao olhar dos turistas; esta ac¢ao fez
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com que a sua identidade fosse petrificada.

“Nada mais confrangedor do que passar-se por um centro historico onde ndo se
respire vida e o fervilhar do bulicio humano. A contemplacdo das pedras, a admiracdo da
arte, a identificagdo com aqueles espagos ficam como que amputadas do seu maior bem: a

A ., ~ . 21
existéncia de gente em dialogo com o chdo que pisam.”

O maior desafio de hoje aos olhos dos sociélogos Agata Middes e Arnaldo
Pereira consiste em recuperar o patriménio, ndo apenas para um turismo crescente,
mas para a propria cidade e para os seus habitantes, devolvendo-lhe a identidade.??
Este desafio luta contra uma reabilitacdo puramente estética de um centro histdrico,
muitas vezes levantada com um mero objectivo turistico, fazendo perder a dignididade
do seu valor arquitectonico impar. Como afirma Frangoise Choay:

“ Nunca sera de mais repetir o aviso de Giovannoni: os centros e os bairros
antigos ndo poderdo ser conservados e integrados na vida contempordnea se o seu
novo destino ndofor compativel com a sua morfologia e a sua escala.” **

Pelas suas caracteristicas Unicas, o centro histérico destaca-se da cidade que
o envolve; porém, para uma fiel reabilitacdo do mesmo, ¢ necessario ter em conta
que esta mesma cidade dele nasceu e que deverd relacionar-se intimamente com as
historias que lhe deram tracado. Deve ler-se que a identidade do patrimdnio vive na
sua relagdo com o que o envolve como havia defendido Giovannoni; e como tal, o
centro historico deve ser visto, sem lhe retirar o valor devido, como peca integrante da

cidade, e ndo como ilha isolada devido as suas caracteristicas singulares.

Centro Historico como peca do puzzle cidade

Os planos especiais aplicados em centros histdricos, relacionam-se por
consequéncia a actuagdes em zonas urbanas povoadas previamente. Este fenonemo
faz com que a intervengdo va além do comportamento urbanistico esperado. Iniciar um
processo de intervengdo num centro historico pode supor ndo so6 incidir na forma de
proceder a sua ordenagdo e controlo urbanisticos; sendo transformar, inclusivamente,
o comportamento total da cidade, pela simples razdo de que o centro historico nao ¢é
apenas uma peg¢a a mais na cidade, mas que pelo contrario € o seu bergo.

Em 1966, ja Giovannoni havia chamado a atengdo para a ruptura entre os
monumentos histdricos e a malha que os envolvia, defendendo que este corte poderia
ser o responsavel pela mutilagdo de parte do monumento. Ao referirmo-nos ao conceito

da cidade em geral, este pressuposto mantem-se, apenas elevado a uma escala maior.

95 patriménio [In]tocdvel

94

centro como
ber¢o



61| Planta de reabilitagdo do Centro Historico de Guimardes em constraste com a restante
cidade, trabalho do G.T.L.



patrimoénio [In]tocado pelo turismo | 3

Desta forma, a malha historica ndo pode ser distinguida da cidade que a envolve, pois
essa accao poderia contribuir para a sua museificagdo e consequente morte enquanto
espaco da cidade.

Deste modo, a cidade historica, mesmo enquanto espaco diferenciado, implica
a sua consideracdo como um bairro da cidade, respondendo a medidas semelhantes
as que se aplicam em restantes bairros. Esta drea, enquanto zona residencial, com
conteudos e funcionalidades semelhantes as dos bairros vizinhos, deve acontecer como
zona para viver e nao apenas como produto para ser usado e consumido em funcao das
suas caracteristicas actuais de espago turistico. Uma politica de habitacdo em centros
historicos, deve inverter tendéncias que levem a perda de populacdo ou a conquista do
seu espaco por parte de sectores sociais de alta renda. 2*

Muito embora tudo o que aconteca no centro historico esteja inevitavelmente
ligado ao que se nos depara no conjunto da cidade - sendo inutil falar dos problemas
e contradicgdes do centro sem referir o que acontece no ambito geral da cidade - ndo
podemos esquecer o centro histdrico como espaco de prestigio e de desigualdade,
vinculando esfor¢cos em manté-lo vivo enquanto elemento que conta uma historia,
negando os principios da cidade modernista, que extinguia a area histdrica, ao rasga-la
com novas avenidas. *°

Perante esta ideia, o historiador e professor da Universidade de Valladolid
Alfonso Alvarez Mora, critica uma politica de cidade segregada como sinénimo
de simplificada, explicando que “uma cidade segregada constréi-se eliminando o
mutifuncional, o heterogéneo, a mistura indesejavel, socialmente falando, para consolidar
Justaposi¢does individualizadas, espacos simples, frente a complexidade originaria. A cidade
segregada constroi-se mediante intervengoes urbanisticas e arquitectonicas que estavam
pensadas e programadas para eliminar a complexidade prépria da cidade na sua origem.” *®

Este pensamento remete a uma politica urbanistica capaz de assegurar que
as particularidades de cada area perdurem no momento em que as suas fronteiras se
tocam, remetendo a sua unido para uma justaposi¢ao fisica e funcional, fazendo com
que nenhuma das partes perca o seu valor. Tais zonas coexistem e coabitam espacos
vizinhos sem se invalidarem. Mas n3o estaremos perante uma politica demasiado
idealista? Conseguira esta sobreviver a realidade, mantendo os seus principios? A
verdade € que a exploragdo turistica dos centros historicos aliada a uma desertificagdo
destas areas, aponta a um futuro que transforma a malha antiga numa ilha. Esta
separagdo traduz-se ndo apenas no conjunto edificado, mas também nas caracteristicas
da populagdo, formas sociais e culturais. A politica de cidade segregada deve por isso
ser condenada.

Com tudo isto, entende-se o centro histoérico como elemento provocador de

reaccdes distintas. Se por um lado se produz um reconhecimento local da cidade
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historica, tratando-a — urbanisticamente — como um fragmento auténomo; por outro,
o mesmo dito fragmento, como ndo podia deixar de ser, estard submetido a directrizes
que emanam da sua condi¢do de pertencer a uma realidade territorial que no fundo o
engloba, o dirige, o gestiona e o projecta para o futuro.

O partido de que o centro historico € uma pec¢a do puzzle da cidade, perdendo
a aura de objecto de culto do passado, concede-lhe novas formas e fungdes, que fazem
com que este sobreviva, ganhando novo valor e activa¢do. Mais que um objecto de
visita turistica, o centro historico deve viver da cidade e dos seus habitantes, e numa

relagdo reciproca, que faga perdurar e viver a autenticidade nesses espacos.

Activagdo e Autenticidade

Valor de uso vs valor economico

“Encontra-se hoje, um conjunto patrimonial que deixou ndo so de ter um valor de
uso, como também, de objectivo de activacdo. Em resultado disso, tém-se percebido varios
processos de degradacdo destes espacos. No entanto, tal ndo significa que estes conjuntos se
encontrem fora dos itinerarios turisticos, devendo notar-se que os visitantes, mesmo no que

respeita a procura de bens culturais, se caracterizam pelo caractér massificado, dai estes
» 27

locais continuarem apinhados de turistas.

Um grande conjunto de bens patrimoniais, como palacios, castelos e outros tipos
de edifica¢dao, em muitos casos, referenciados em roteiros turisticos, ndo constituem
hoje necessariamente pretexto para a visita (pelo menos frequente) por ndo terem
sido activados, deixando de constituir objectos de interesse. Importa ainda afirmar
que quando os recursos sdo naturais ou culturais, independentemente de possuirem
condi¢cdes de atractividade muito significativas, o seu fluxo de visitantes ird depender
e muito, das condigdes favoraveis a sua visita. Desta forma, os centros historicos por
fazerem parte da cidade, revelam ter um facil acesso para os turistas; permitindo que a
demanda turistica ndo ceda a sua perda de activagao.

A questdo entre o valor material dos objectos e a sua activacdo assume um
caracter polissémico. Se nos restringirmos aos objectos no sentido vulgar do termo;
0 seu uso, ndo constitui por si s0, um factor de activacdo. Por esse mesmo motivo, a
perda do seu valor de uso nao significa contudo, que os objectos deixem de ter um valor
economico elevado, pois estes objectos integram a categoria dos que sdo considerados

como nobres ou enobrecidos pelo tempo, muito embora estejam desactivados.
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Sao sobretudo as elites, classes de nivel social e econdomico eclevado, as
detentoras do poder de propriedade sobre estes, que possuem o privilégio e capacidade
de atribuir valor aos objectos, muito em parte por serem marioritariamente estas que
patrocinam obras de restauro e reabilitagio do patrimoénio. E precisamente por estas
edificagdes serem reconhecidas como nobres, que a sua especulagido aumenta.?® Os
valores pedidos para a compra destes imdveis sdo impagdveis; o que faz com que
uma grande percentagem do conjunto edificado dos centros historicos se encontre ao
abandono, criando verdadeiros vazios urbanos - leia-se vazios urbanos, ndo apenas
enquanto espacos nao construidos, mas também como espagos subaproveitados. O

arquitecto Gongalo Byrne refere que:

“Quem puder sobrevoar algumas das nossas cidades vera a quantidade de telhados

abatidos, nos centros historicos reveladores de esvaziamentos dispersos que se confundem

R E . . . 2
com o espago puiblico, espacos simplesmente residuais e abandonados.”*°

A valorizacao e activacao dos centros historicos depende ainda de outro factor,
da sua posigdo geografica em relagdo a realidade que o envolve. E a centralidade das
cidades e vilas, principalmente de caracter historico, que suscitam uma actratividade
mais significativa, face a um dado conjunto patrimonial. Fenémeno que facilmente
se entende pela maior possibilidade de escolha e locais de interesse. No entanto, ¢
de notar que os elementos polarizadores integram, com frequéncia, a oferta turistico-
patrimonial regional e local.

A autenticidade tem a ver com o modo como se apresenta e se percepciona
uma determinada interpretacdo de uma experiéncia ou artefacto. Ainda que alguns
se empenhem em vendé-la, a autenticidade cria-se individualmente; contextualizando
as proprias experiéncias do sujeito e representando uma alternancia de vivéncias que
compensam as regras e rotinas do quotidiano. Ha ainda que acrescentar o anseio dos
visitantes no sentido de consumir, partilhar e apropriar-se simbolicamente dessa forma
cultural; consumismo esse, que ndo ¢ posto de parte pelos agentes promotores da
salvaguarda dos monumentos historicos.

Como refere o antropdlogo Agustin Santana em Os olhos também comem —
imagens do patriménio para o turismo>°, o turismo cultural visto por muitos como
alternativo e aberto, parece prever um futuro do patrimonio menos brilhante pois a sua
preocupacao principal equaciona a forma como se produzem e quem consome estas
atracgoes culturais, esquecendo o modo como tal consumismo influencia a produgao,
a forma e localizagdo das mesmas.

Resumindo, o patrimoénio urbano para sobreviver dentro da cidade, mantendo

e preservando a sua identidade; tera de se situar num novo contexto. Para tal, um novo
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uso e activagdo serdo imprescindiveis para acompanhar a evolugdo e as necessidades
da sociedade que o habita. Porém, quando este acompanhamento ¢ corrompido por
uma ma geréncia da procura turistica, o patriménio tende a perder a sua activagdo para

os residentes e ganha um novo uso, de consumo para os turistas.

Tradi¢do como Consumo e Espectaculo

O turismo estabelece uma forma de ver e sentir o mundo, mediatizada por uma
determinada sensibilidade estética e por predisposi¢des que poderiam ser consideradas
unicas; o visitante, mesmo sem ter a plena nogao disso, procura nos locais de visita
dois elementos marcantes: o consumo e o espectaculo.

O consumo fisico e visual dos elementos patrimoniais pode ser o tnico factor
da sua sobrevivéncia, pois perdendo o seu uso original, o turismo podera apropriar-se
dele e remeté-lo para um simples objecto a ser vendido, trocado e até comprado. O
turista apropria-se dos bens e servigos que consome, para além das representagdes, especticulo a
das paisagens, das gentes e da cultura que, como produtos, sdo também consumidos. ser consumido
O espectaculo, resulta de multiplos processos de transformagdo da cultura. Uma
performance de mudangas que se afastam do corrente, do quotidiano. Como defende o

sociologo Paulo Peixoto acerca da utilizag@o social e econdmica do patrimonio:

“Com cada vez mais lugares a entrarem no jogo da concorréncia, o patrimonio é
recorrentemente mobilizado para sustentar projectos de reconstru¢do de identidades, mas
também para ajudar a criagdo de vantagens competitivas no dominio do economico, e ainda,
para servir de base a construgdo de um espago vivo capaz de potenciar novas experiéncias e
sociabilidades.” 3*

Trata-se de oferecer o patrimonio como um espectaculo pronto a ser consumido,
de mostrar uma imagem favorecida que nem sempre corresponde a realidade, imagem
esta mais facil e agradavelmente consumivel. Como defende Michael Sorkin em

Variaciones sobre un parque tematico:

“Se a cultura se estd a ‘disneyficar’, o caminho auténtico que nos conduz até

ela, é precisamente este: tornar-se uma atrac¢do.” 3

Estes processos de embelezamento do patriménio apresentam formas multiplas desde encenacio e

\ o ~ ~ . ~ , . embelezamento
o restauro a reutilizacdo passando pela encenagdo e animacgdo; tudo é considerado
neste esfor¢o de valorizacdo. Assim sendo, “o turismo requer objectos para comprar,

lugares para visitar e culturas para partilhar, absorvendo aspectos dessas culturas,
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mas sendo igualmente assumido pelas sociedades receptoras.” *3 Trata-se de um
consumo ¢ de espectaculo que, com o passar do tempo, inclui a participagdo de uns
e de outros, turistas e populacdes residentes, aproximando os seus estilos, orientando
o mercado e a disposicao de recursos transformados em mercadoria. Segundo Carlos

Fortuna, socidlogo e professor da Faculdade de Economia em Coimbra, pode mesmo

“dizer-se que a sociedade se transforma ela propria em espectdaculo, numa sucessdo continua
de imagens e sinais.” >*

Em vez de se excluir a globalizag¢do preservando as identidades locais, estes
centros historicos tendem a transformar-se em objectos banais. A reprodugao sintética reproducio
da imagem para representacao da diversidade e pluralidade duma cultura, leva a criagdo  sintéctica da
de espacos cada vez mais identificadores a nivel global, fazendo com que qualquer rasen
turista estrangeiro se sinta confortavelmente em casa, enquanto que 0s proprios
habitantes sdo for¢ados a um desenraizamento. Parte de um lugar onde as pessoas
habitavam, para se transformar num espago de consumo. Assim, o sucesso turistico
dos centros historicos pode facilmente tornar-se na sua destrui¢do identitaria.

Concluindo, “Os consumidores do produto turistico-patrimonial foram acreditados
com o incremento do seu papel activo na criagdo de significados”. *> A originalidade nio ¢
propriamente a caracteristica que prima nos destinos turisticos, sejam eles culturais ou
de massas, ou de qualquer outro tipo. Todo o patrimdnio € socialmente manufacturado
e todas as tradi¢cdes podem ser potencialmente devoradas por um consumidor turistico,
que influencia directamente a autenticidade destas tradi¢des e indirectamente o seu

presente e futuro.

Encontro de bens e tradi¢coes

A consciéncia do processo de globalizacdo cultural, leva-nos ao entendimento de
cada cultura como unica e singular, respectiva a um espago fisico limitado e partilhada
por um reduzido nimero de pessoas que estabelecem entre si relagdes sociais, habitos

e rotinas do quotidiano e uma cultura propria. Contudo, como explica John Urry:

“(...) algumas sociedades podem nao ser literalmente ‘locais’, elas muitas vezes
articulam uma forte nostalgia por esse lugar. Elas suerem que existe um sentimento
de perda da sua ‘propria casa’ resultante de mudangas economicas e sociais. Esta
por vezes depende de uma memoria colectiva que é refor¢ada por varios rituais e

performances encenadas.” 3°

Carlos Fortuna partilha desta opinido, defendendo que os rituais e
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celebragdes ajudam a ciar lacos ainda mais fortes e um sentimento de celebragdo
de um passado comum, tendo todos o mesmo direito a vivéncia dessa cultura, o que
ajuda a demarcar uma cultura local. 3”7 As fronteiras das culturas locais, ao tornarem-
se permeaveis, provocaram uma estetizacdo dos lugares, a ponto de tudo ser igual verda da
em todo o lado; muito em parte provocado por uma globalizagdo das culturas e dos tradicio
meios de comunicagdo e imagem que fazem com que o sentido de autenticidade se va
desvanecendo. O sentimento de pertenca a um lugar pode ser motivado por rituais e
praticas feitas em comum pelos seus residentes, apostando-se numa proximidade entre

estes.

“A questdo da procura de bens culturais implica a necessidade de analisar e conhecer,
as motivagoes, preferéncias e comportamentos dos turistas. No caso das cidades historicas
constata-se que as mesmas se configuram mais como destinos turisticos em que a procura
predominante se baseia no turismo de massas.(...) Nota-se que o turismo de massas tem
sido considerado, com frequéncia como um factor de destrui¢do dos lugares. Se bem que tal
afirmag¢do deva ser questionada, dir-se-d apenas que, pode admitir-se como negativa esta

modalidade de turismo, se for entendida com um papel passivo e alienado por parte dos
s 38

turistas.
José da Cunha Barros, antrop6logo e docente da Universidade Técnica de
Lisboa, sublinha que a procura de turistas ¢ muito selectiva no que se refere a bens  contemplagio
patrimoniais, em particular, nos espagos urbanos. A visita processa-se pelos espagos *“Pe7icial
de motivacdo cultural dominante e, subsequentemente, o turista, procura passear e
contemplar, de forma superficial, a cidade, as suas paisagens ¢ as suas gentes.
Para além da oferta cultural que os destinos turisticos oferecem habitualmente,
existe um conjunto de eventos, como ¢ o caso de exposicdes ¢ grandes festivais que
possuem uma maior atractividade do que a que resulta das restantes épocas do ano.
Estas iniciativas assentam na reconstru¢ao do passado, como dimensdes culturais reconstituir o
e ludicas. Poder-se-a referir a presenga de personagens ficticias que remetem para assado
actividades do passado como artesdos, ou pseudo-artesdos, pois na realidade estas
pessoas demonstram apenas um papel, que ndo corresponde a sua realidade. Muito
embora, esta falsa encenag¢do ndo deva ser condenada, pois retrata a expressdo de
actividades profissionais que foram desaparecendo, e ajudam a criar um ambiente mitico
e lendario. Nao me parece de forma alguma que este dia por ano, venha transformar
a identidade da cidade historica, embora naquele momento ela sofra uma viagem
a tempos remotos. Constata-se que, confrontados com a inseguranga ¢ a incerteza,
tendemos a criar pautas identitarias, designadamente, pelas reconstrugdes historico-

culturais, sobretudo quando somos invadidos pelos outros (turistas). 3°
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Pode afirmar-se que, perante uma sociedade em rdpida modernizagdo e
globalizacdo, ocorre o nascimento de tradi¢des que pretendem dar expressdo a uma
identidade colectiva partilhada pelos habitantes deste espago, prestando uma certa
homenagem ao passado. Podemos encontrar estas actividades um pouco espalhadas
por todo o pais, que ao longo do ano subsistem ndo sé para turistas mas também para
0s proprios visitantes portugueses, o que de bom tem para mostrar e consequentemente
vender. Assim afirma-se que o patrimoénio, a festa, e fundamentalmente, a sua activagdo
por parte dos residentes, constituem factores de reforgo de identidades. *°

No entanto, ndo foi apenas a cultura a sofrer alteracdes nesta fase de globalizagao;
na propria arquitectura e na organizag¢ao do espaco do centro historico ressurgem formas
vernaculas e de representagao de estilos e tradi¢des; mostra-se que a arquitectura sofre
um retorno as culturas locais. Os anos 80, que apresentaram um boom financeiro, deram
origem a construcao de grande numero de centros comerciais, hipermercados, museus
e parques tematicos, um grande conjunto de edificios cuja funcdo principal servia o
consumo ¢ o lazer dos utentes. Estes parques criados a semelhanga de um passado ja
extinto, tentam incutir o sentimento de nostalgia de quem os visita recriando velhas
tradi¢des, de modo Disneyficado. Minas de carvao em actividade, carros eléctricos,
lojas de bairro, todos estes elementos fazem reviver tempos que ja passaram. Estes
ambientes pos-modernos podem ser vistos como tentativas de encontrar um sentido de
lugar ja perdido.

Desta forma, ¢ imprescindivel entender que esta estetizacdo global e
disneyficacdo dos centros historicos precisam ser reequacionadas. Uma ressuscitagdo
da cultura local, obriga a uma retoma da autenticidade, do tradicionalismo; sem

contudo, comercializa-lo.

autenticidade vs conforto

A procura da viagem, tem como principal objectivo o contacto com uma cultura
diferente da do quotidiano, que se traduzird como uma experiéncia culturalmente
enriquecedora; mas para que tal acontega ¢ importante que o turista contacte com a
realidade auténtica desse lugar; facto que, como acima foi referido, se tem vindo a
deteriorar. O antropologo Dean MacCannell, professor catedratico da Universidade

da California defende que “o grau de autenticidade oferecido ao turista é extremamente
limitado. A artificializagdo dos ambientes e os arranjos (turisticos e promocionais) dos
lugares impedem o turista de definir com clareza a fronteira entre as regioes de bastidores

(auténticas e vernaculares) e as regioes de fachada ( encenadas e artificiais) dos ambientes
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410 que aponta para uma sociedade e identidade magquilhadas, limpando os

que visita.
seus defeitos, e perdendo as pequenas caracteristicas que o distinguiam e lhe concediam

a sua autenticidade.

“As acgdes de promogdo turistica, as descrigoes historicas e do significado dos
42

lugares, inventam a tradi¢do e estimulam a nostalgia.
Fala-se assim de uma autenticidade encenada por critérios puramente
comerciais, que mesmo perdendo a sua coeréncia histérica ndo deixa de agradar aos
olhos do turista e de suportar os niveis de conforto que este ambiciona. Numa sociedade Z:Z‘Z’""’;Z’:”d‘f
em que se priveligia a imagem e se perde a nogao do que ¢ auténtico, o turista, ao fazer
parte do espectaculo da cidade, toma tudo como verdadeiro, ndo distinguindo o que
MacCannell havia designado como regides de fachada e bastidores.**
O pos-turista de John Urry** — conceito por nés aprofundado no capitulo
anterior - perdendo-se entre estas falsas regioes, ndo esquece o &nimo em continuar as
suas visitas; porque a partida, esta consciente que as realidades que visita poderdo estar
encenadas, tomando o partido do conforto como valor principal. Este “é orientado
pelo principio da busca do prazer e ndo da cultura; é passivo e espera que situagoes
estimulantes venham ter consigo, é, por fim, comodista e egoista e deseja que tudo seja

45 como declara o historiador e escritor Daniel Boorstin na

pensado em seu beneficio”
sua obra de 1962, “The Image: A Guide to Pseudo-events in America.”, defendendo que

0 pos-turista subjuga a autenticidade do lugar ao seu conforto enquanto consumidor

desse espaco; para ele, qualquer imagem ou actividade, devem ser consumida, conforto
abandonada e substituida pela seguinte, consumindo visualmente o patrimoénio de

modo passageiro e imediato. O mesmo nao pode ser dito do turista cultural, que se

dedica a visitar cidades historicas, valorizando os ganhos culturais acima dos ludicos;
procurando um fundamento educativo na sua viagem e apropriando-se dos sentidos da
identidade desse lugar, guardando-os na sua memoria.

Com tudo isto entendemos que ndo deve apontar-se ao turismo cultural o
processo de descaracterizagdo da autenticidade dos espagos histdricos; o pds-turismo,
directamente influenciado pela sociedade de consumo global, tende a valorizar apenas
o sentido ludico da viagem em prejuizo da autenticidade vernacular do patriménio
historico. Assim sendo, os centros historicos, véem o seu uso ¢ autencidade serem
substituidos, vergando-se ao consumo turistico; fazendo com que as cidades passem a

ser representadas por uma imagem standardizada e estetizada.
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Imagem da cidade

Turismo visual

O surgimento de uma imagem estetizada dos lugares, mostra como uma das
dimensdes socioldgicas do turismo que mais se tem desenvolvido nos ultimos tempos
se relaciona com a cultura visual. Neste tema Carlos Fortuna lembra que no principio
dos anos 90, Martin Jay defendeu que o olhar se havia tornado o sentido por exceléncia
da era moderna, e que a imagem globalizava o patriménio por estratégias publicitarias,
praticas de consumo, memorias e expectativas; e que Urry tomava o espectaculo e a
imagem como os ingredientes principais do acto turistico. *®

No fenomeno do turismo, a imagem encontra-se sujeita a duas conotagoes:
uma primeira que consiste nas impressdes que os turistas recolhem da sua viagem,
através das memorias, cenarios, simbolos e o comportamento dos residentes; uma
segunda relativa a uma imagem que distorce a realidade e a autenticidade.*” Neste
campo, Carlos Fortuna realizou um estudo baseado nos objectos de visualizagao dos
turistas em dois centros historicos portugueses, Evora e Coimbra.*® Concluindo que,
em ambos casos, o turista observava primeiramente os monumentos historicos e logo
de seguida o conjunto arquitectonico que o envolve, relegando para ultimo o comércio;
o que vem demonstrar que o turista solta-se cada vez mais do caracter consumista
que lhe era apontado antes. Torna-se um observador nato dos instrumentos que lhe
fazem absorver a cultura e a realidade locais. Segundo o historiados Donald Olsen, o

turista cultural “dd atencgdo a tudo aquilo que distingue a cidade que visita da sua propria,
as particularidades que lhe conferem um aspecto diferente, permitindo-se fazer comparagoes
que nunca ocorreriam ds pessoas para quem esta cidade é o espaco do seu quotidiano.” *°
A cultura visual fundamenta uma apropriagdo dos centros historicos na
constru¢do de uma imagem, que servira de souvenir ao turista. Uma imagem pitoresca
e tradicionalista vendera mais que qualquer imagem modernista; fazendo com que
se inicie uma consequente estetizagdo dos espagos que sucederam nessa tarefa. Esta
homogeneizacao da imagem dos centros historicos, obriga a que se tenha de ler a

legenda para que consigamos reconhecer os lugares dos postais.
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Estetizacao dos centros historicos

Como se refenciou acima, o turismo remeteu os locais de visita a objectos de
consumo, tratando-os como bens materiais, vendendo-os e promovendo-os em qualquer
campanha publicitaria. O que estd em causa “é forjar niveis de satisfagao antecipada nos
potenciais consumidores e procurar concretizd-la, tornando-a objecto de consumo.” >°

A sofreguidao com que a industria turistica mercantiliza o patriménio histérico
e urbano ¢ problematica, e essa accao advém do conceito de que hoje, tudo € negociavel.
Mas esta problematica levanta uma outra questdo preocupante: serd que o turismo
destroi a aura dos monumentos que transforma em mercadoria?

Carlos Fortuna, baseando-se na visao de Walter Benjamim, defende que
a subversdao do patriménio histérico, a peca de arte consumivel, estd repleta de
ambiguidades. Se, por um lado, entende que os monumentos possam ser reproduzidos,
em postais ou bibelos; a cidade que o detém, ndo pode sofrer uma cdpia integral. A
cidade, no seu todo, sendo um objecto irreprodutivel, conserva a sua identidade e
singularidade, quando comparada a outras cidades; conservando a sua aura. Como diz
Carlos Fortuna:

. ~ A L. ~ ’ . . 1
“ As cidades néo tém histéria, elas sio a prépria histéria.” >

No entanto, o autor defende que, desde os finais do século XX, se assiste a uma
perda de exclusivismo das cidades; por um efeito directo da globaliza¢ao da cultura, o
que permite que estas sejam reprodutiveis. Com isto, a experiéncia da viagem perde o
seu encantamento. Assim sendo, uma sociedade que tem cada vez mais facilidades em
deslocar-se para fora do seu pais, desencata-se pela viagem; pois a chegada, acaba por
encontrar algo ja foi visto.

Este fendmeno nao ficou indiferente nas telas de cinema, pois como mostrou
Jacques Tati no seu filme Playtime de 1967, ja nessa época os cartazes publicitarios das
principais cidades da Europa eram representados sempre com a mesma imagem de uma
cidade modernizada, que se distinguiam pelo seu nome.>? A sua critica demonstrava a
ansiedade dos promotores turisticos, em criar destinos que se encaixassem perfeitamente
no desejo padronizado dos seus clientes; pratica que acaba por destruir a identidade
dos lugares.

Desta forma, as cidades forjam uma imagem imaculada de um destino perfeito,
estetizando-a; exageram as suas praticas tradicionalistas e apagam as praticas modernas
que se afastam dos antigos costumes; congelando a sua identidade em busca de uma

imagem mais agradavel ao turista e afastando a sua autenticidade.
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Destradicionalizacao da imagem

A cada cidade, assim como a cada pessoa, se atribui uma identidade, mas mais
que atribuida, a identidade ¢ conquistada e depende tanto da historia que a marcou
e tragou, como das manifestagdes do presente que a ela agora se impdem; assim, radici

radicdo e

a formagdo de uma identidade depende tanto da tradi¢do de um passado quanto da inovacio

inovacao de um presente e futuro. Carlos Fortuna defende que “a tradi¢do, como alids
também a inovagdo, sdo, antes de tudo, ‘pontos de vista’ou mensagens culturais. Seleccionam,
num caso, elementos do passado e, noutro, elementos futurantes de modo a construirem um
presente plausivel, nem utépico nem derrotista.” >>

Eramestes os principios dadestradicionalizagao das cidades que o autor defendia.
Ao contrario do que primariamente possa parecer o processo de destradicionalizagao
ndo significa cortar ligagdes com o passado eliminando a tradi¢do; de resto essa atitude
poderia provocar a sua propria destruicdo. O fendémeno de destradicionalizagdo de uma
cidade advém portanto de um processo de reconversao da tradi¢ao historica para uma
tradicdo presente, no seio da cidade e da sociedade contemporanea, tornando-a actual.
Nessa accdo, revela-se importante, pesar os elementos que devem ser guardados e os
que devem ser rejeitados na tradi¢do arquitectonica e ainda as inovacdes que devem

ser levadas a cabo para que a histdria ndo seja interrompida mas sim continuada.

“A destradicionalizagcdo decorre do reconhecimento de que nem a tradi¢do nem a
inovagdo existem sob forma absoluta. Ha elementos potencialmente antitradicionalistas na
tradi¢do, assim como existem componentes ndo modernizantes na inovagdo.” 54

Porém, possivelmente a medo de um retardamento comparado as restantes
cidades contemporaneas, exite uma maior facilidade em encontrar positivismo perante positivismo na
a inovacao do que propriamente com a continuagdo da tradicdo. Dai, que o processo inovagao
de destradicionalizagdo, seja isso mesmo, um desagarrar do que ¢ tradicional, para nele
tentar encontar uma forma de o conservar, inovando-o € modernizando-o.

A procura de uma relagao racional entre estes dois factores, tradi¢do e inovagao,
entende que a classificacdo da cidade e do que se deve manter ou que dela nascer ndo
seja consensual. No entanto, pela constante mutagdo da cidade esses factores podem
ser experimentados e até recompostos se assim o entenderem. Esta estipulagdao dos
valores e identidade da cidade, mostra que esta esta sujeita a qualificagdes distintas
tanto no seu interior, pelos técnicos locais; quanto pelo observador exterior, o publico.
Lendo a preocupacao de quem a visita, a cidade incorpora na sua imagem de marca,
os elementos patrimoniais e simbélicos de maior importancia. E importante entender
que neste contexto, “a cidade ndo é, ou ndo é apenas, aquilo que faz ou produz, nem a

sua identidade depende da sua localizacdo, para passar também a ser aquilo que parece,

. 55
representa e oferece aos nossos sentidos.”
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O passado e a forma como o patrimonio, no designio da memoria, a nds chegou
¢ hoje uma importante referéncia a ter em conta no estudo do seu restauro. Segundo

John Urry, esta relevancia dada as construcdes do passado deve-se ao facto de “vivermos
hoje sob uma configuragdo cultural em que se privilegia o tempo instantaneo e a busca de
gratificacdo imediata”. °®

Perante uma cultura de superficializacdo e de consumo imediato, cultivada muitas
vezes por uma gestdo meramente econdémica do turismo, o individuo procura na
sua memoria e identidade local, valores a que se agarrar, concedendo-lhe nova
simbologia e funcionalidade, tentando ndo ser engolido pelo fenomeno da globalizacao

e vulgarizacdo da sua proria cultura.

reconversao simbdlica e funcional

A cidade sempre foi o palco que concentra as iniciativas politicas, econdomicas
e culturais; deste modo, nela se concentram as maiores manobras de inovagao,
modernizando a sua morfologia urbana e arquitectonica, a sua estrutura econdmica
e social, assim como a sua identidade. Algumas comprometem-se com a inovagao,
renovando-se; outras apostam na cristalizacdo de um passado, estagnando e perdendo
animo. Desta forma, Carlos Fortuna defende um processo de destradicionalizagao que
procura a renovacao da identidade sem se desvincular da tradi¢do do passado; esse
processo esta em parte condicionado pela inovagdo da questao funcional e de usos da
cidade assim como da transformagio da questdo simbolica e de significados.®’

Como apresentam os socidlogos Paulo Peixoto e Carlos Fortuna, pode fazer-
se a seguinte distingdo acerca da promocao e requalificacdo dos centros historicos:
em primeiro lugar através da alteragdo das suas fungdes e usos, que necessitam
estar em consonancia com a sociedade que o habita; e em segundo lugar, através da
representacao simbolica de significados € memorias que o centro guarda e que pode
ser vendido como imagem de marca. 8

No que reserva a questdo funcional, devemos compreender que desde a
constru¢do da muralha na época medieval, a cidade se concentra geograficamente intra-
muros, € que estes demarcam a fronteira de um centro no qual devem estar presentes
a habita¢do, o comércio e a administragdo. Com a era da industrializagdo, a cidade
estende-se além-muros, o que ird provocar uma redistribui¢do fucional. Nasceram
novos centros, fazendo com que o histérico perdesse vida e envelhecesse.>®

Perdendo a sua multifuncionalidade, as cidades passaram a especializar-se numa
so fungdo: administrativa, de servigos, ou de educacdo entre outras, especializando a

sua identidade. Uma identidade especializada ndo traria beneficios aos habitantes da
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cidade e portanto, no final do século passado, as cidades retomam as suas caracteristicas
e fungdes pluridimensionais. A sua identidade estd agora mais vinculada em critérios

simbolicos e funcionais, a um conjunto de tematicas historico-culturais; sendo desta

forma que o patriménio historico e urbano recebem o seu papel de destaque. Esta Ppluridimensio

pluridimensionalidade mostra contudo a permanéncia de fungdes como a industrial
fora do perimetro da cidade, por motivos essencialmente ambientais; e ainda que
pelo agravamento das condi¢des habitacionais no centro e também por um processo
de gentrificacdo, que apenas permite a aquisicdo de moradias nessa area a classes
elevadas. ©°

O centro historico denota uma alteragao funcional devido ao aumento do nimero
de esplanadas assim como postos de venda de artesanato, voltados directamente para o
turismo e lazer. Mostrando-se assim, como espaco publico, pronto a abragar residentes
e turistas, convidando ao passeio, consumo e convivio ao ar livre. Desta forma, o
turismo mostra-se como elemento preponderante na renovacgdo e salvaguarda dos
centros historicos, sendo isso visivel tanto no comércio quanto no novo cendrio mais
consumivel. ®*

Porém, a cidade historica antes de ser um espaco de atracdo para turistas, deve
ser um espago vivido pelos seus residentes, tendo assim de desenhar-se segundo as
suas necessidades, para que esta ndo se transforme numa espécie de parque tematico,
sem raizes nem identidade. E assim, necessario compreender e esbogar um plano de
acgdes a levar a cabo que resultem numa vital salvaguarda do centro; caso tal ndo
acontega prejudicaremos o futuro.

Assim, concentrou-se no patrimoénio urbano a principal fonte de regenagao
economica e cultural e de objecto de atengdo turistica, desenhando a modernizagdo
da cidade, e relancando-a numa cultura de turismo e consumo. A concretizagdo destas
metodologias, melhoram as caracteristicas de habitabilidade do centro histodrico,
devolvendo-lhe activagdo e o uso por parte da populacdo; reclamando uma melhor

posicao na concorréncia inter cidades.

concorréncia inter-cidades

O fenomeno da concorréncia intercidades relaciona-se profundamente com o
processo de destradicionalizagdo das cidades historicas, entendendo que enquanto as
cidades dao nova vida e forma a sua identidade, valorizando os seus aspectos mais
caracteristicos e acompanhando a evolu¢do da sociedade; modernizam-na, concedendo-

lhe uma nova imagem, mais aliciante e prometedora de melhores condi¢des de
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habitabilidade e acesso turistico. Este processo marca uma auto-promogao perante as
cidades vizinhas e garante-lhe maior sucesso sobre a concorréncia.

Este processo de concorréncia inter-cidades advém, segundo Carlos Fortuna,
de um efeito de descentralizagdo politica e funcional, directamente oriundo da
democratiza¢io da sociedade.®? Desta forma, além das principais cidades portuguesas,
institucionalizaram-se novos focos funcionais e simbolicos ao longo do pais, abrindo
caminho a uma rede cultural alargada que abrangeria um maior nimero de cidades e
dessa forma poderia fazer chegar um melhor servigo a um maior numero de pessoas.

Este fenomeno de concorréncia acaba por contrair um alargado niimero de
beneficios, pois servira para atrair investimentos locais e nacionais que relangam a
imagem da cidade, na sua dimensdo social, cultural e arquitectonica; assim como
promovem rituais locais que traduzem a identidade da cidade, atraindo um publico
diferenciado e ganhando projec¢do a nivel internacional. ©3

Compreendendo aconcorrénciaprincipalmente como factor de desenvolvimento
e investimento na cidade, esta deve ser vista como cooperacdo; visto que uma rede
de cidades tradicionais modernizadas, que se completam entre si pode ser muito
mais interessante que a existéncia de uma Unica que se promova apenas a si mesma.
Concordando que a concorréncia ¢ feita pela imagem que a cidade entrega a certa
divulgacgdo, torna-se imprescindivel que ndo se proponha sempre a mesma imagem; ¢
importante que esta seja variada, tornando o panorama mais diversificado e cativante.

Procuram-se assim orienta¢des divergentes para essa imagem, a que o socidlogo

Alain Mons em La Métaphore sociale responde identificando dois polos para os quais
estas se podem dirigir: para o tipo modernista e para o tipo tradicionalista. *
O tipo modernista acentua-se na competitividade, na cultura empresarial e na
internacionalizacdo da cidade, desenvolvendo um processo de gestao empresarial; a sua
principal motivagdo ¢ a de projectar a sua imagem ao plano nacional e internacional.
Por outro lado, o tipo patrimonialista priveligia a vida local, os seus costumes, festas,
rituais e cerimoénias, gerindo-se a partir de um plano de mecanismos simbdlicos. No
entanto, esta diferenciagcdo ndo ¢ rigida, podendo assim estas duas visdes coexistir e
interagir.

Importante ¢ ainda mencionar que o patrimonio historico, o passado e a memoria
da cidade, articulados de forma funcional e simbdlica com o presente tornam-se nos
elementos essenciais da estratégia de promogao das cidades. Desta forma, se entende
a quantidade de ac¢des que se tém levado a cabo e as que continuam a surgir sobre o
restauro e salvaguarda das cidades historicas; pois esta reconversdo ¢ vista como uma
estratégia de modernizacdo da imagem e do significado destas areas historicas. Porém,

nem o reconhecimento da existéncia de um patrimonio nem as politicas de salvaguarda
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do mesmo bastam para promover essa imagem da cidade, ¢ necessario utilizé-lo, e
torna-lo acessivel de forma criativa. ¢°

A objectivagdo do passado e da memoria colectiva faz-se por meio de uma
unido do passado patrimonialista com o presente e futuro que se revelard numa
imagem diversificada do contexto urbano, que terd como principais destinatarios, os
turistas, que serdo os seus principais divulgadores dessa imagem destradicionalizada.
Esta construcdo necessita de ser amparada por uma economia de recursos, processos e
promotores que ajudem na reconversdo deste espago; entendendo-se como principais
responsaveis os agentes € promotores turisticos, os profissionais da comunicacdo e
também as institui¢des e identidades locais, que se encarregardo de promover uma
nova imagem da cidade historica; onde o que nela acontece e do que dela ¢ dito, pode
ser interpretado como imagem da sua identidade.

Recuperando o que o historiador e critico de arte e arquitectura Alois Riegl
defendia sobre o culto dos monumentos e do patriménio histdrico, este vem ganhando
uma apreciagao superficial, pouco profunda, que ignora o valor do passado e promove a
emocao instantanea.®® Desta forma, tanto a constru¢ao como o consumo dos elementos
espaciais e arquitectonicos da cidade sdo manobras da destradicionalizagdo da imagem
da cidade; assim, as marcas do patrimdnio construido, perdem a vertente de contar uma
historiareal de séculos, passando a constituir apenas uma imagem simbdlica, imaginada
no presente. Esta modernizacdo da imagem abre lugar a diferentes interpretacdes por
prte de um publico que a consome e torna evidente uma questdo: a dualidade existente
entre a cidade real dos habitantes e a cidade representada para os turistas.

Um modelo que tenha sucedido na modernizacdo e garantido um lugar de
destaque na concorréncia inter-cidades, ¢ por vezes copiado para outras cidades,
tentando atrair maior nimero de turistas, o que, muito embora possa a curto prazo
trazer beneficios econdmicos, poderd, ao fim de algum tempo, fazer com que essa
cidade perca os seus tragos de identidade, passando a ser uma imagem standardizada
como centro histérico de sucesso. Assim, o patrimonio deve ser entendido como o
recurso principal para a modernizacdo da cidade, e esta deve nele procurar o que a
distingue e identifica; marcando assim a posi¢ao no processo de globalizagdo, onde se

afirmard pelas suas caracteristicas unicas e especificas.
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Capital Europeia da Cultura

A candidatura das cidades a Capital Europeia da Cultura surge hoje como uma
arma na concorréncia inter-cidades, nao so a nivel nacional, mas também internacional;
pois serve como um reconhecimento do prestigio historico da cidade, assim como pela
preservacgao do seu patriménio monumental.

O que primariamente constituia apenas um Festival de Verdo, como em
Atenas ou em Florenca, ainda na década de 80°7; passou a ter a dura¢io de um
ano inteiro; atraindo o emprego de eventos culturais, artisticos e desportivos como
estimulantes para o desenvolvimento econémico e da imagem ndo s da cidade mas
também da regido. A popularidade do evento fez com que nos ltimos anos o numero
de candidaturas aumentasse vertiginosamente; fazendo com que em 2000, o juri do
Ministério da Cultura da Unido Europeia, perante uma elevada concorréncia, tivesse
atribuido a nomeacdo a 9 cidades europeias.®® A origem do evento era puramente
cultural, era concebido para “ajudar a manter as pessoas dos estados membros ligadas

» 69 porém, ao tornar-se cada vez mais popular ganhou novos objectivos

culturalmente
como o desenvolvimento econdmico e a recuperacao urbana das cidades.

Os objectivos do evento eram duplos, como explicam os sociologos Eric Corijn
e Van Praet, em primeiro lugar, pretendia tornar-se a cultura das cidades acessivel a
uma audiéncia europeia e em segundo, criar uma imagem da cultura europeia como um
conjunto.”’® Contudo, com o passar dos anos, o seu conceito original foi estendido anovas
metas concordantes com as cidades que os projectavam. Os mesmos autores, destacam
a forma como as primeiras cidades capitais europeias da cultura encararam a nomeagao,
afirmando que Atenas, concentrada em acolher grandes nomes internacionais, ignorou
a arte grega; Florenga por exemplo, destacou apenas a sua propria historia renegando
tudo o que a envolvia; Berlim refugiou-se numa aproximagao elitista o que provocou
uma onda de duras criticas e que finalmente, em Paris, o evento foi apagado e passou
quase despercebido pela azafama do quotidiano parisiense. O factor que as redimiu
destas pequenas falhas foi o de ja serem consideradas verdadeiras capitais da cultura,
e como tal estes acontecimentos menos conseguidos ndo abalaram o seu prestigio.”*

O ponto de viragem para este evento foi a nomeagao, em 1990, da cidade de
Glasgow, que até entdo ndo era considerada como uma capital cultural da Escoécia.
Aponta-se que esta cidade tera ganho a nomeagdo contra cidades maiores e mais
importantes, por ter inscrito na sua candidatura, pela primeira vez, a tematica da
reabilita¢do urbana. O evento teve uma percursao impressionante na actividade cultural
e economica da cidade; procurando um melhoramento da imagem da mesma. Desde
Glasgow, varias cidades ganharam a nomeagao sem serem necessariamente espacos de

grande projegdo cultural na Europa, como Antuérpia, Roterddo e mesmo o Porto. 7>
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Enquanto que o mundo civilizado salta de uma economia de base produtiva
para uma de base consumista, as cidades compreendem que ¢ imprescindivel atrair

cada vez mais turistas, um publico essencialmente consumista que assegure parte da

centros
historicos
traco que distingue as cidades. A atencdo virou-se assim para as areas mais antigas atractivos

economia local. Para tal objectivo, a cultura desenvole um papel crucial, visto ser o

das cidades, os seus centros historicos; por serem vistas como produtoras de imagens
urbanas atractivas e principalmente como armas essenciais na competicdo.”® Assim,
entende-se a crescente popularidade do evento Capital Europeia da Cultura como
ferramenta politica em algumas cidades, que viram a concretizag@o deste evento como
uma oportunidade Uinica para se promoverem num contexto global.

Contudo, esta promog¢ao global teve o seu efeito perverso. Como foi atrés
mencionado, a globaliza¢ao da cultura vive sempre vinculada a uma pratica de consumo

na sociedade contemporanea; o que faz transformar estas cidades capitais da cultura,
. . . . globalizagdo
em verdadeiras catedrais de consumo que “tém um encantado, por vezes até sagrado, consumista

caractér religioso para muitas pessoas. A fim de atrair ainda maior numero de consumidores,

tais catedrais de consumo necessitam de oferecer, ou pelo menos parecer que oferecem, cada
vez mais mdgicos, fantdsticos, e encantados objectos de consumo.””* Deste modo, o desafio
encontrado pelos promotores do evento ¢ valorizar o valor cultural local e produzi-lo
a uma escala global, enquanto que, a0 mesmo tempo, protegem a sua identidade e os

seus direitos de autenticidade.

notas

1 URRY, John — Consuming Places, p.144. (traducdo livre do autor).

2 FEATHERSTONE, Mike — Culturas globais e culturas locais In FORTUNA, Carlos - Cidade, Cultura
e Globalizagdo, p.84.

3 “Tem-se registado uma crescente diversificagdo de fluxos culturais que contribuem para a intensifica¢do
de encontros transnacionais. (...) a intensificagdo destes fluxos torna indispensavel a resolugdo dos
problemas relacionados com a comunicag‘ao intercultural. Nalgunns casos leva ao desenvolvimento de
‘terceiras culturas’ que tém como fungdo de media¢do compardvel aos conflitos juridicos entre pessoas
de culturas nacionais diferentes.” In FEATHERSTONE, Mike — Culturas globais e culturas locais In
FORTUNA, Carlos - Cidade, Cultura e Globaliza¢do, p.84.

* ibidem, p.88.

5 Greg Richards citado por SANTANA, Agustin — Os olhos também comem: Imagens do patrimonio
para o turismo In PERALTA, Elsa e ANICO, Marta - Patrimonios e Identidades, p. 175.

® ibidem, p.176-177.

7 Convention concerning the Protection of the World Cultural and Natural Heritage (tradugdo livre do
autor).

8 RAPAGAO, Jodo Paulo — Recuperar e produzir patriménio para o turismo: intervir entre a
verdade, a qualidade e a viabilidade In Patrimoénio e Turismo, desenvolvimento e turismo: ciclo de

129 patriménio [In]tocdvel
128







patrimoénio [In]tocado pelo turismo | 3

debates, 1999: livro de actas, p.28.
9 ibidem, p.29.
10 ibidem, p.29.

11 . N S . - .
IPPAR - Instituto Portugués do Patrimoénio Portugués, tem como missdo a missdo de conservar,
preservar, salvaguardar e valorizar o patriménio arquitectonico portugués.

12 DGEMN - Direcgdo-Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais, hoje em dia aliada ao IHRU
— Instituto da Habita¢do ¢ Reabilitacdo Urbana- e ainda ao INH — Instituto Nacional da Habitagao -
tém como principal ac¢do, assegurar a concretizacdo da politica definida pelo Governo para as areas
da habitagdo e da reabilitagdo urbana, de forma articulada com a Politica de Cidades e com outras
politicas sociais ¢ de salvaguarda e valorizag@o patrimonial, assegurando a memoria do edificado e a
sua evolugao.

13 RAPAGAO, Jodo Paulo — Recuperar e produzir patriménio para o turismo: intervir entre a verdade,
a qualidade e a viabilidade In Patrimonio e Turismo, desenvolvimento e turismo: ciclo de debates,
1999: livro de actas, p.29.

14 ibidem, p.29.
15 ibidem, p.29.

6p ORTUNA, Carlos - Identidades, percursos, paisagens culturais: estudos sociologicos de cultura
urbana, p.58.

17 AUGE, Marc - Ndo Lugares, p.49.

18 PEIXOTO, Paulo - O Patrimoénio mata a identidade In PERALTA, Elsa; ANICO, Marta - Patrimonios
e identidades: fic¢oes contempordnea, p.65.

19 ibidem, p.73.

20 ibidem, p. 66.

21 PEREIRA, Arnaldo; MIDOES, Agata — Regionalizacdo e identidades locais: preservagio e
reabilita¢do dos centros historicos, p.192.

22 ibidem, p.192.

23 CHOAY, Frangoise — Alegoria do patrimonio, p.250.
24 MORA, Alfonso - EI Mito del Centro Historico, p.49.
25 ibidem, p.65.

26 ibidem, p.173. (tradugdo livre do autor).

27 BARROS, José¢ da Cunha - Turismo e constru¢do do patrimonio cultural: os projectos turistico-
patrimoniais das autarquias In PERALTA, Elsa; ANICO, Marta - Patrimonios e Identidades, p.182.

28 ibidem, p.184.
29 BYRNE, Gongalo - prefacio In GRANDE, Nuno — O verdadeiro mapa do universo, p.11.

30 SANTANA, Agustin — Os olhos também comem. Imagens do patrimonio para o turismo In
PERALTA, Elsa e ANICO, Marta - Patrimonios e Identidades, p.171-172.

31 PEIXOTO, Paulo - Imagens e Usos do Patrimoénio no Contexto da Globalizagdo, p.3.
32 SORKIN, Michael — Variaciones sobre un parque temdtico, p. 242. (tradugdo livre do autor).

33 SANTANA, Agustin — Os olhos também comem. Imagens do patrimonio para o turismo In
PERALTA, Elsa e ANICO, Marta - Patrimonios e Identidades, p.180.

34p ORTUNA, Carlos - Identidades, percursos, paisagens culturais: estudos sociologicos de cultura
urbana, p.56.

35 SANTANA, Agustin — Os olhos também comem. Imagens do patrimonio para o turismo In
PERALTA, Elsa e ANICO, Marta - Patrimonios e Identidades, p.173-174.

36 URRY, John — Consuming Places, p.157. (tradug@o livre do autor).
37 FORTUNA, Carlos - Cidade, cultura e globaliza¢do, p.91.

38 BARROS, Jos¢ da Cunha - Turismo e constru¢do do patrimonio cultural: Os projectos turistico-
patrimoniais das autarquias In PERALTA, Elsa; ANICO, Marta - Patrimonios e Identidades, p.184.

39 ibidem, p.189.

131 patrimonio [In]tocdvel
130







patrimoénio [In]tocado pelo turismo | 3

40 ibidem, p.190.

*1 Dean MacCannell citado por FORTUNA, Carlos - [Identidades, percursos, paisagens culturais:
estudos sociologicos de cultura urbana, p.62.

42 FORTUNA, Carlos - Identidades, percursos, paisagens culturais: estudos sociologicos de cultura
urbana, p.62.

*3 Dean MacCannell citado por FORTUNA, Carlos - Identidades, percursos, paisagens culturais:
estudos sociologicos de cultura urbana, p.62.

a4 URRY, John — The tourist gaze, p.100-101.

*5 Daniel Boorstin citado por FORTUNA, Carlos - Identidades, percursos, paisagens culturais: estudos
sociologicos de cultura urbana, p.63.

46 FORTUNA, Carlos - Identidades, percursos, paisagens culturais: estudos sociologicos de cultura
urbana, p.53.
47 ..

ibidem, p.53.
*8 ver figura X. preferéncias dos turistas nas cidades visitadas (Coimbra e Evora), 1994
*9 Donald Olsen citado por FORTUNA, Carlos - Identidades, percursos, paisagens culturais: estudos
sociologicos de cultura urbana, p.55.

50 FORTUNA, Carlos - Identidades, percursos, paisagens culturais: estudos sociologicos de cultura
urbana, p.56.
51 ibidem , p.58.

52 Playtime, filme realizado por Jacques Tati.

53 p ORTUNA, Carlos - Cidade, cultura e globaliza¢do, p.231.

5% ibidem, p.231.

55 ibidem, p.233.

56 URRY, John - Consuming Places, p.132. (tradugdo livre do autor).
57| ORTUNA, Carlos - Cidade, cultura e globaliza¢do, p.231.

58 FORTUNA, Carlos; PEIXOTO, Paulo - 4 Reconversdo simbolico-funcional dos centros historicos
2 O caso de Evora In FORTUNA,Carlos - Cidade, cultura e globalizagdo,. p220-221.

59 ibidem, p.221.

60 ibidem, p-221.

®1 ibidem, 222.

62p ORTUNA, Carlos - Cidade, cultura e globaliza¢do, p.234.

63 ibidem, p.234.

6% Alain Mons citado por FORTUNA, Carlos - Cidade, cultura e globalizagdo, p.235.
65 FORTUNA, Carlos - Cidade, cultura e globaliza¢do, p.237.

66 Alois Riegl citado por FORTUNA, Carlos - Cidade, cultura e globalizagdo, p.238-239.

67 RICHARDS, Greg - The European cultural capital event: strategic weapon in the cultural arms
race?,p.159.

%8 ibidem,p.159.

69 ibidem,p.160. (tradugéo livre do autor).

70 ibidem, p.160.

71 ibidem,p.160-161.

72 ibidem,p.161-162.

73 ibidem,p.163.

74 ibidem,p.165. (traducdo livre do autor).

133 patrimonio [In]tocdvel
132







O caso Portugués | 4






0 caso portugués | 4

O caso Portugueés | 4

Estado Novo, valorizacao do patrimoénio nacional

Para uma melhor compreensdo das repercursoes do fendomeno turistico
na valorizagdo e proteccdo do nosso patrimonio cultural, procurou-se entender as
manobras tomadas em Portugal sobre esta tematica, o que remeteu ao estudo da
politica do Estado Novo enquanto promoc¢ao da imagem de um patrimonio historico
como imagem de uma nacao pitoresca.

De 1933 a 1975, esteve em vigor o regime totalitario designado por Estado
Novo, que representava razdes ideoldgicas e propagandistas, de uma concepgdo anti- Estado Novo
liberal do Estado. O regime necessitava de uma propaganda que o ligitimasse e que
educasse o povo no ideario do regime por mecanismos de socializa¢do e controlo.*

Inicia-se, perante o regime, a denominada politica de espirito que visava
tansmitir a Nagdo mensagens de cardcter nacionalista e paternalista materializadas potitica de
numa multiplicidade de praticas culturais. Para esclarecer a nagdo nos valores “P7i
do nacionalismo e apelar a tradigdo como alibi da continuidade, a propaganda fez
muitas vezes uso das ciéncias e das artes. O politico e escritor Antonio Ferro, dirigiu
a organizacdo responsavel por esta politica, consistente na fabricacdo de imagens
de um pais amarrado a convencoes estaveis — que recusando a contemporaneidade
projecta a cultura popular de tempos remotos. E portanto, activado um processo de
estetizacdo da cultura portuguesa que invistia na idealizagdo do bucolismo, revendo
na vida camponesa um espaco de exceléncia para a transformag¢do de uma Nagado
pretensiosamente pitoresca e genuina.?

O turismo assume-se enquanto veiculo capaz de esclarecer a imagem nacional . ismo como

e potencia-la para fins de Estado; porque se por um lado levava a imagem do pais para  ¥eiculo da imagem

0 exterior, por outro essa mesma imagem poderia ser absorvida como um projecto de
definicao nacional. Como salienta Antonio Ferro, em Turismo, fonte de riqueza e de

poesia:

137 patriménio [In]tocdvel
136







0 caso portugués | 4

“o turismo perde assim, o seu cardcter de pequena e frivola industria para
desempenhar o altissimo papel de encenador e decorador da Nagdo. (...) o turismo é,
portanto, alem deum indiscutivel factor deriqueza ede civilizagdo, um meio segurissimo,
ndo so de alta propaganda nacional, como de simples propaganda politica... O pais
metropolitano ndo é grande e nao sera dificil, com método e paciéncia, ir retocando,
pouco a pouco, a sua fachada, dando-lhe a tonalidade, a graca e a frescura de uma

aguarela viva.”?

Surge , no final da década de 30, a ideia do concurso da Aldeia mais Portuguesa

aldeia mais
portuguesa de
Portugal

de Portugal, procurando a que melhor traduziria a arquitectura de um passado em que
subsistisse ainda um revivalismo pitoresco. Na opinido do jiri composto por etnografos,
poetas e escritores, a mais caracteristica povoagao do pais, € menos tocada pelas maos
da civilizacdo seria a aldeia de Monsanto que ganhou pelo ambiente labirintico e
acolhedor das suas ruas e casas, que de resto se conserva até aos nossos dias, podendo
mesmo dizer-se que o titulo ganho transformou toda a histéria de um futuro. O concurso
veio influenciar algumas mentalidades no sentido de uma manutenc¢do e conservagao
do nosso patrimoénio historico, em particular das aldeias historicas, visto entenderem
que estas seriam objectos de grande atragdo turistica, um grande estimulo para viajar,
para partir a descoberta do pitoresco, do desconhecido. Cuidé-las, no objectivo de as
manter auténticas, seria uma estusiasmante estratégia politica e turistica.

As manobras politicas de exploracdo da imagem da nacdo portuguesa
continuaram e a 23 de Junho de 1940 ¢ inaugurada a Exposi¢cdo do Mundo Portugués o
na frente ribeirinha de Belém, pelo Chefe de Estado Marechal Carmona, acompanhado f;f:;:f;?,:ﬁzgués
pelo presidente do Conselho Oliveira Salazar. A mostra procura vender o padrdo, a 1940
sintese pela imagem da nossa historia. Contemplando a ideia de ndo ser um museu de
coisas mortas, mas um exemplo e uma exalta¢do das forcas permanentes e imortais da
nossa raga. Sugere-se ao visitante um Portugal histdrico de alegorias e simbolos, mas
como a licdo ndo era apenas vocacionada para visitantes estrangeiros, transmitia-se a

populagio a narragdo da portugalidade e a ligio para se saber ser portugués.*

“O mais forte motivo da campanha para o aportuguesamento da nossa casa, da nossa
arquitectura, ¢ um anseio de recuperar a harmonia perdida da paisagem, das cidade sede

de Portugal, o desejo de restabelecer o decoro, pelo menos nas aparéncias, que deve ser o

5

cendrio da nossa vida.” >, afirma Raul Lino, referindo-se a politica empregue pelo Estado

Novo na valorizagdo do turismo em Portugal. Os principios defendidos pelo Estado,
. . , . . - recuperar a imagem
na esperanga de manter imaculada a imagem de um pais pitoresco e singular, N30 gy pagsado

contemplavam a visdo de um futuro, garantiam sim uma continuidade com o passado,
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de tal modo que se apelava a uma cristalizagdo de modelos arquitectonicos como se de
uma paisagem natural se tratasse.

Finalizando, a reforma turistica em Portugal, dirigida por Antonio Ferro,
mostrou-se coerente com a ideologia do regime e constituiu uma pega fundamental
no desenvolvimento e aceitacdo do Estado pela nagdo. Para tal, Antonio Ferro foi
sensivel a realidade turistica da época, especialmente no que diz respeito as politicas
do turismo externo, para uma maior ¢ melhor divulgagao do pais. Como tal, destinava-
se a populagdo portuguesa o papel de anfitrides alegres e dispostos mas no entanto
diminuidos pela simplicidade pitoresca que os caracterizava, mantendo-se intocavel

na presenga de turistas estrangeiros.

GTL e IPPAR, como protegem os Centros Historicos

No principio da década de 80, a reabilitagdo dos centros historicos comegou
a ser discutida; pois estes comegavam a entrar em declinio e era urgente inverter esta
tendéncia. Esta situacdo deveu-se, em parte, a museificagdo que muitos centros haviam
sofrido, consequentes da politica turistica e de retoma de um passado glorioso que o
Estado Novo havia incentivado.

A gestdo urbanistica de um centro histérico tem forgosamente de estar em
conexao com a gestao de toda a sua area envolvente, até pelo facto de, existindo uma
boa relacdo com a cidade que a circunda, o patriménio pode ver o seu prazo alargado
ao futuro.® Porém, como se compreende devido ao vasto niimero e a singularidade de
cada um, os conjuntos histdricos careceram de regulamentagao e de normas especificas,
que deveriam ter como objectivo principal a sua salvaguarda e valorizagdo. Tornou-se
necessario definir solidamente os objectivos que se pretendiam com a gestao urbanistica
das areas consolidadas, e levar em conta que este facto ndo podia surgir dissociado do
crescimento da cidade. Assim, os orgaos responsaveis pelos centros historicos sentiram
anecessidade de encontrar um grupo de profissionais especializados em varios campos
relacionados com o estudo da recuperagdo e valorizagao destas areas historicas. Estes
deviam organizar um trabalho conjunto com o objectivo de estabelecer um melhor
prognoéstico e consequente reabilitacdo apoiada no mesmo; esses profissionais
constituiram o que se designou como Gabinete Técnico Local, segundo o Decreto-Lei
n°116/84.”

Os G.T.L. compreendiam objectivos que se ligavam a uma procura constante
de melhoria das condi¢des de vida nos centros historicos, a par da sua preservagao,

e assim procuravam interpretar: a densidade populacional e a sua distribuicao dentro
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da malha urbana; assim como os usos que melhor se adequavam a estrutura urbana
em estudo, bem como as suas relacdes com zonas envolventes; ainda a circulagdo
pedonal e automovel em fungdo das necessidades e da estrutura vidria existente; e por
fim as patologias mais significativas e suas origens, muitas vezes relacionadas com
a sobrecarga existente no espaco urbano associada a usos inadequados. Outro factor,
embora mais emocional que racional, mas que ndo pode ser posto de parte, era o da
populacdo residente nestes centros. Para tal, os G.T.L. perceberam que a preservacao
dos centros histdricos ndo podia concretizar-se sem a participacao activa da populagao,
pois era a ela que a recuperacao dizia repeito em particular.

O seu trabalho deveria ser constante e ter sempre ciente os objectivos globais. De
todas as preocupacdes que tais gabinetes deveriam ter, de forma a que as intervengdes

nos centros historicos fossem consequentes, destacavam-se os seguintes objectivos:

“ 1.Promover sistematica reabilitacdo dos imoveis, de modo a evitar a sua
degradacgao;

2.Promover a reabilitacdo e fruicdo dos seus espagos exteriores, colocando
mobiliario urbano adequado, e entendendo-os como espacos de continuidade dos
espagos privados;

3.Promover a adequada sinaliza¢do de toda a area consolidada;

4.Detectar as patologias mais significativas da estruturas dos edificios;
S.Incrementar a inventariagcdo do vocabuldrio construtivo existente, por forma
a divulga-lo e a que perdure a utilizagdo dos seus materiais construtivos
originarios,

6.Controlar as transformagoes de uso dos grandes edificios urbanos, para que
estes respondam a interesses colectivos;

7.Conservar a estrutura urbana do edificado, ndo permitindo a alteragdo
dos alinhamentos das fachadas, aumento da altura dos edificios e a ocupag¢do
indiscriminada destes espacgos;

8.Implementar diversos graus de protec¢do do patrimonio, consoante o seu valor
historico;

9.Promover a investiga¢do continua do centro historico, promovendo pesquisas
arqueologicas;

10.Incentivar a actividade comercial, os servicos e outras actividades economicas,
potenciando o seu bom funcionamento economico,

11.Promover a elaboragdo do Plano de seguranga do centro historico, que funcione
como elemento orientador global;

12.Promover manifestagoes culturais que animem e Vvivifiquem o centro
histérico.”’®
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Os objectivos simplificam a tarefa, no entanto ¢ certamente indispensavel que
o trabalho se torne continuo e que permita a inteira disponibilidade para aconselhar
os municipes sobre qualquer interven¢ao feita sobre os conjuntos historicos. O ideal
seria trabalhar de forma preventiva e ndo remediativa, fazendo com que as camaras
colocassem os seus técnicos no terreno, em permanente trabalho de pesquisa e
inventaria¢io; colhendo ainda as necessidades dos cidaddos.’ Estes viabilizariam um
conjunto de propostas que os residentes poderiam aproveitar para melhorar os seus
modos de vida, mas e sobretudo, poderiam evitar os erros que infelizmente surgiam nos
centros historicos. Um dos exemplos de maior sucesso na ac¢ao dos G.T.L. encontra-
se no centro Historico de Guimaries, como sera referido no caso de estudo.

A par do GTL, cabia ainda ao Instituto Portugués do Patrimonio Arquitectonico
—L.P.P.A.R —amissdo de salvaguardar e valorizar os bens materiais imoveis, incluindo-
se 0 monumento histdrico e o seu entorno; segundo o Decreto n. 5/91, de 23 de Janeiro,
o seu principal objectivo era: “ (...) desenvolver acgoes de trabalho e de reflexdo, a
todos os niveis, dedicadas, pela primeira vez e exclusivamente, a definir filosofias de
interveng¢do nos monumentos e no territorio, acompanhando para tal as direc¢oes
regionais e os departamentos de obras respectivos e em intima relagdo com 0s servigos
centrais. ¥

Caberia ao .LP.P.A.R. orientar ac¢des sobre o patriménio, gerindo-o como
um bem publico, e sobretudo, tomando-o como parcela indivisivel da identidade
portuguesa®?; sabendo ler o edificado enquanto espelho da vida de uma Nagio.

Falar de patrimonio, ndo significa apenas referir a sua componente puramente
espacial, inserindo nesta descri¢do a sua qualidade arquitectonica e urbanistica; mas
também ha que identifica-lo como a histdria da cidade e do territdrio, a sua identidade.
Se algumas destas caracteristicas for esquecida, ndo poderemos estar perante uma
rigorosa reabilitacdo do mesmo. Uma recuperacdo fiel de uma area histdrica tem que
ter em conta a sua identidade e autenticidade, o que a fez nascer e a faz viver, para que
esta ndo ceda a pressoes turisticas sob o patrimoénio. O turismo ndo pode assim matar

a identidade e a autenticidade dos centros historicos.
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Casos de estudo e contradicao

“Olhemos qualquer parcela de espago que nos rodeia e pensemos em quantos
homens, numa dada época ou ao logo do tempo, participaram na sua organiza¢do,
e nos proprios que olhamos, que nos situamos em tal parcela, ndo participamos

igualmente?” *3

Este pensamento parece espelhar o que vivemos e sentimos, ao percorrer
alguns centros histéricos portugueses, dando-nos conta que Portugal apresenta uma
arquitectura popular impar, devido ao ntimero consideravel de objectos historicos,
tipologias e caracteristicas formais que marcam a sua historia.

Entendemos ser possivel distinguir centros histéricos, nao tanto em relagdo a sua
qualidade formal, mas quanto a atitude da sua reabilitagdo e uso. Como, em capitulos
anteriores foi apresentado, o fenomeno do turismo cultural influencia profundamente
a vida e futuro dos nossos centros historicos, e este factor precipitou a primeira cidade
escolhida pela sua imagem cristalizada para fins turisticos: Obidos.

A segunda escolha, funciona por contraste, por comportar uma atitude turistica
antitética em relacdo a anterior. A cidade de Guimardes permite uma apropriagao total
dos seus habitantes locais ¢ uma manuten¢ao do quotidiano popular comportando uma
feliz recuperagao tanto por parte do Gabinete Técnico Local, administrado pela Arq.
Alexandra Gesta, e pelo trabalho de assessoria do Prof. Arq. Fernando Tavora. Nao
esquecemos ainda que Guimaraes serd Capital Europeia da Cultura em 2012.

Mantendo certo que a comparagao destes ntcleos histéricos ndo servira para
interpretar o que estd em melhor estado de conservagcdo ou quem representa maior
numero de visistantes; pretendemos entender as causas da sua reabilitacao e a relagao
desta com os habitantes locais, assim como perceber os factores que justificam a sua
escolha turistica e consequentemente os factores que esta actividade introduz na cidade,

assim como na alteragao da sua identidade e valor.
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Obidos

A homogeneidade das construgdes oferece uma saudéavel variante em relacao
ao panorama geral das cidades e vilas do pais. Penetrando no interior da muralha e
abstraindo-se dos efeitos comerciais e turisticos, somos invadidos pela sensacio de
termos recuado uns séculos, e de estarmos a pisar as mesmas calgadas que 0s nossos
antepassados ha 500 anos. No entanto, esse sentimento ¢ algo enganador, pelo que em
Obidos, muitos vestigios do passado estarem comprometidos por alguns restauros na
vila levados a cabo da década de 60; embora esta renovacao nao tenha feito perder as
marcas medievais que a vila mantem, principalmente na malha urbana, na cintura da
muralha e em alguns vestigios goticos nas residéncias.'* Percebem-se, a0 embrenhar-
nos nas ruas sinuosas, marcas de varias épocas que contam a histdria da vila, mas que
nem sempre sao reais, ja que algumas mascaram uma historia ficticia que embeleza e
concede valor irreal a certos elementos.

Este sentimento de fic¢do, de embelezamento forcado, em grande parte
patrocinado por um turismo cultural massificado que a visita em busca de uma
vila intocada pelo tempo, obriga a que esta sofra um retrocesso temporal e que ndo
acompanhe a evolucdo da area que a envolve. Além de se petrificar no tempo, a vila
historica museificada faz dos muros que a guardam uma fronteira impenetravel, o que

reflecte que esta exista como ilha isolada do restante tecido que a circunda.

“Viver em Obidos, era como viver um conto de fadas, uma fatalidade como a de se pertencer
» 15

a uma familia real.

O pintor Filipe Silva, que viveu a sua infincia e juventude na vila de Obidos,
defende que os habitantes ndo conseguiam apropriar-se da vila, pois esta estaria sempre
subjugada a uma procura turistica; cumprindo uma necessidade de manter uma beleza
congelada e descurando da sua vida propria. Esta opcdo de um congelamento de toda
a sua area histdrica, tansforma-a em bibelé, numa daquelas cidades pequeninas que
cabem dentro de uma bola de cristal, mantendo a sua beleza e juventude por tempo
indeterminado. Assim, os turistas podem usufruir da vila em qualquer época, ja que o
tempo ndo a deturpa, mas também nao a faz evoluir. Essa alteracdo da vila feita a maneira
antiga, “é mais um pequeno passo para uma Disneyland sem Walt Disney”.*®

Mas além do congelamento formal e arquitectonico, Obidos acaba por sofrer
um congelamento da propria identidade, que vista a paragem no tempo, obriga a que
a identidade estagne, e a vila perca a autenticidade. A identidade de uma cidade ndo
pode estagnar, porque se relaciona intrinsecamente com as suas vivéncias ¢ evolugdes

no tempo e se esses acontecimentos nao sobrevivem, a identidade perde continuidade
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€ morre.

“Obidos permanece e perdura nas suas dimensoes fundamentais: o branco e o
0 17

siléncio.

As caracteristicas que o historiador José¢ Pereira atribui a Obidos, retratam
uma vila calma e silenciosa, mostrando como um espago de qualidade; porém, a sua
afirmagdo parece estar notada de uma ingenuidade que nega a vila enquanto espago
de habitar. O branco e o siléncio, conduzem a uma escultura pousada no espaco, a
uma vila que foi transformada em peca de arte. Esta peca, ou conjunto de pecas estdo
expostas num museu ao ar livre, limitado pela muralha. Obidos poderia comecar a
cobrar bilhete de entrada ou mesmo a estabelecer um horario para a sua visita; dado o
processo de Disneyficagdo a que esta sujeito.

Entende-se assim que a vila ao destinar-se exclusivamente a exploracdo
turistica, tenha perdido a sua populacdo local, muito em parte por luto sobre uma
identidade perdida, e por uma vila que ndo satisfaz mais as necessidades de uma
populacao moderna. O casario habitacional perdeu a sua fungdo e cedeu as suas areas
interiores a pequenas lojas de artesanato, bares e restaurantes; tornando-se assim uma
vila de servicos pouco diversificados, que atraem multiddes ruidosas que provocam o
caos nas lojas e engarrafamento da Rua Direita, a rua principal da vila.

O reduzido nimero de servigos prestados pela vila aos seus habitantes reforgou
a actividade em aldeias vizinhas, que se encheram de gente e ganharam poder e
animag¢do, como se a pesada estrutura da Vila-mae dissuadisse as pessoas de 14 se
instalarem. E Obidos restringe-se ao seu actual papel: centro que deve ser historico e
de lazer."®

Uma prova de que Obidos perdeu a conexdo com o espago que a envolve; ¢
precisamente a constru¢do doresort de luxo Bom Sucesso, em que dezenas de arquitectos
de nome internacional foram convidados a elaborar projectos de moradias de luxo.
Esta nova area urbana, que cresce com o selo de Obidos, mostra a sua fragilidade ao
distanciar-se varios quilometros da vila, transparecendo o facto de ndo ser mais do que
um resort a ser consumido por uma reduzido niimero de pessoas. Desta forma, o que
poderia traduzir-se na evolugdo urbana da vila de Obidos, mostra uma vez mais que
esta continua a viver intra-muros, alienada do presente.

Obidos ndo evoluiu ao longo das Gltimas décadas, uma vez que o que existia
em 1960 pouco difere do que existe hoje. Neste mesmo caso, a recuperacao da vila é
uma forma deturpada de ler a historia, sobretudo quando se trata da nossa, porque em
nome do presente se deturpa o passado, ou por causa do passado somos impedidos de

viver o presente.
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Guimaraes

No documento da candidatura de Guimardes a Patriménio da Humanidade,

além dos textos de cariz teorico, que promove cada um dos edificios e o seu conjunto;
patrimonio da

e de cariz técnico, que explica o caracter da reabilitagdo encontra-se ainda um texto g, manidade

explicativo do caracter lendario da cidade. As ruas da cidade e os seus elementos mais

importantes sdo contextualizados numa invocagao ao passado, personagens e milagres:

“Praca da Oliveira, praga maior, alpendrada em todo o redor. Casa da Cdamara,
cortejos a entrarem e a sairem da sua porta. Ei-los, os da Governancga, vestidos de do, de
capas compridas, chapéus de aba virada e plumas negras. Quebram os escudos nos lutos
nacionais. Eis o Pregoeiro a langar os éditos, curiosos a juntarem-se a ouvirem as posturas
municipais, os brados de guerra, o chamamento para as naus. Eis a multiddo num regozijo a

aclamar D.Jodo IV...” *°

De facto, o que faz viver uma cidade, ndo sdo apenas as suas ruas ou o seu casario,
mas os seus habitantes que condicionam vivamente a sua condi¢do e evolucao.

Anterior a formagdo do GTL, o centro historico sofria um conjunto grave
de transformagdes que tinham consequéncias irreversiveis; transformacdes essas
que teriam sido aprovadas pelo municipio e que consistiam na simples destrui¢ao
total dos edificios, para no mesmo local serem construidos com técnicas e materiais
recentes. Apesar de terem a mesma fachada, perdiam a sua tipologia, assintindo-se
a uma descaracterizdo e desvirtuamento de uma heranga cultural e arquitectonica
inestimavel.

Compreendendo a qualidade formal e funcional do patrimoénio construido, a
recuperacdo tinha que salvaguardar a autenticidade do edificado.

Bernardo Ferrdo, arquitecto e docente na Faculdade de Arquitectura do Porto

o trabalho do
afirma acerca do trabalho do GTL no centro historico de Guimaraes: G.TL.

“A acgdo reabilitadora do GTL, orientada quasi desde a sua criagdo por Alexandra
Gesta, (...) tendo inicialmente a assessoria do Prof. Arq. Fernando Tavora, (...) partira
metodologicamente, da requalifica¢do dos espagos publicos e da recuperagdo dos edificios
municipais, ac¢oes umas e outras consideradas como indutoras de renovagdo da construcdo
privada, renovagdo esta a que o gabinete prestard apoio técnico, e realizar-se-a com base

numa articulagdo entre as intervengoes publicas e as iniciativas privadas sob dinamizag¢do da

prépria autarquia.” *°

Em 1983, o GTL desenvolveu assim duas politicas de intervencao: a pontual
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e a de conjunto. Da primeira, surgem intervencdes de iniciativa municipal ou privada,
incidindo especialmente em espagos simbolicos ou edificios de mancha edificada.
Pretendia-se actuar em edificios, que pela sua localizagdo, pudessem provocar
maiores efeitos na opinido publica, quer pelo avancado estado de degradacdo, quer
pela incapacidade econémica do proprietario, que servissem de marcos exemplares. **

Como refere Fernando Tavora:

“..aobradopassado ndo deverd ser actualizada pela utiliza¢do de “pastiche”, solug¢do
que denuncia apenas a capacidade de encontrar aquela outra que, por contemporanea que
seja, possa ombrear — sem ofuscar nem ser ofuscada — com o valor que o passado nos legou...
Em verdade, ha que defender, teimosamente, a todo o custo, os valores do passado mas ha que

defendé-los com uma atitude construtiva, quer reconhecendo a necessidade que deles temos e

. o . 22
aceitando a sua actualizagdo, quer fazendo-os acompanhar de obras contempordneas...”

Pretendia-se que as intervencdes fossem continuidade da nossa historia,
fugindo por um lado de formas de recuperagao que se redimissem a manuteng¢ao de uma
imagem cristalizada, e por outro, evitar atitudes apoiadas em critérios de renovagao
que lhes retirasse a componente tempo, e consequentemente o valor cultural. O GTL i’;’:tri‘;l‘;”;i;se‘?"
aconselhava a manutencdo das fachadas, pavimentos, coberturas, claraboias quando nhistéria
existiam, e a posi¢do das caixas de escadas. Nao excluia, a partida, a reformulagdo
de espacos, quando o projecto possuia mais qualidade que o existente, ou quando ndo
se tratava de um exemplar de valor patrimonial consideravel; devendo as propostas
revelar coeréncia entre a funcio pretendida e o edificio recuperado.??

A intervencdo de conjunto visava, entretanto, a requalificagdo dos espagos
publicos, no sentido de criar uma dindmica de renovacao e reabilitacdo nos edificios
envolventes. Comportava a intengcdo de uma ac¢do conjunta, que, paralela a actuagdo Espagos
P . . - cpy . . publicos
nos espacos publicos, impulsionasse uma ac¢@o coerente nos edificios e interiores de
quarteirdes adjacentes, entendidos como unidades operativas de fun¢do variavel de
acordo com as circunstancias. Neste sentido, o GTL implementou o apoio técnico aos
proprietarios através de assisténcia ao projecto, quer fosse de iniciativa privada, quer
municipal.**

Importa ainda referir que a ac¢do do GTL no centro historico se estendeu ainda
na década de 80, aos bairros circundantes; e mais tarde também a alguns nucleos

pontuais do contexto urbano concelhio. Estender a totalidade do territério vimaranense

acg¢do alargada a

as mesmas acc¢oes de salvaguarda do patrimonio arquitectonico e urbano, pressupora periferia

uma ampliagdo e aprofundamento das acg¢des e intenc¢des do GTL. Para que tal tarefa
possa ter sucesso, importara que se assuma desde logo o valor cultural no territorio
concelhio, como defendia Tavora: “ a luta patrimonial também se resolve na periferia”.*>
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Os trabalhos de recuperagdo do centro passariam pela utilizacdo dos materiais
e técnicas construtivas tradicionais. Formalmente falando, os trabalhos passariam por
uma negacao da inovagdo construtiva, alegando a continuidade de cores e materiais,
privilegiando os espacgos exteriores; ¢ assim, obrigatéria a utilizacdo de materiais

materiais e
naturais, como a madeira, a pedra ou o ferro. Esta pratica resultante da evogdo de técnicas

materiais e técnicas construtivas do passado, condicionou o Gabinete Técnico Local f,(:,’;s,tcr:,t,?;::
ao estabelecimento de cursos formadores de mao de obra especializada, e como tal
reavivou algumas técnicas e profissdes esquecidas pelo tempo.?®

Deixando para tras a questao formal, e com respeito a identidade deste espago e
da sua gente, estabeleceu-se como obrigatdria a manutencao na totalidade da populagdo
residente, sendo-lhes dada melhores condi¢des de habitabilidade. Este procedimento ., . .
foi possibilitado pela opgao por obras de impacto minimo (no mesmo momento muito populacdo

mais proximas do espirito da conservac¢do urbana), permitindo muitas vezes manter preservadas
os residentes durante o decorrer dos trabalhos, diminuindo os impactos econdmicos e
psicologicos sobre uma populacdo envelhecida.

Destarelacdo intima entre pré-existéncia construida e social resultauma imagem
coerente da cidade. Se por um lado a cidade mantém uma imagem fortemente ligada
ao passado, a vivacidade e o fernesim quotidiano das pessoas que vivem esta area
acordam-nos para a realidade temporal em que nos encontramos. A identidade evolui,
perdura; na presenca de um patrimoénio que persiste e se adapta as condicionantes
contemporaneas.?’

Referentea planificacdo urbanistica do centro, o redesenho urbano proporcionou-
se devido a existéncia de unidades monumentais perfeitamente delimitadas em cada
intervengdo. Na praca de Santiago, residéncias de possivel origem medieval e o antigo
Pacos do Concelho; no Largo de Jodo Franco uma Igreja da Misericordia; na Pracga
do Municipio, o antigo Convento de Santa Clara (edificio barroco) e um edificio
Manuelino (actual Boblioteca Municipal); e no Largo Condessa de Juncal, uma Praca
do séc. XIX, evoca a memoria do Postigo de S.Paio, ¢ na sua proximidade, a Casa da  desenho dos
rua Nova. Este importante conjunto arquitectonico, representante da historia do nucleo is%cl/o;pubhws
antigo da cidade pelos seus edificios de época distintos, possibilita a formagao de uma
malha urbana que comportara os locais de maior importancia e consequente fluxo de
visitantes. A referida malha, estudada e concebida para tal, entrelaga-se com o tracado
da cidade contemporanea, fazendo com que a cidade histdrica, embora mantendo o
seu caractér formal tnico, se relacione e preencha a vida do resto da cidade, tomando-
se ndo s6 como espago central de animagdo e lazer, mas também de servicos e usos

referentes ao quotidiano de quem o habita. %2
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“ Da experiéncia da conservagdo do patrimonio urbano de Guimardes salienta-
se: umareabilita¢do para e pelas pessoas; a conservagao estrita dos valores identitarios
e de autenticidade, preservando as qualidades referenciais existentes na arquitectura
da cidade historica, prolongando-as para um territorio submetido a um desmesurado  «.oapititacio para
processo de desenvolvimento e de transformagdo; a garantia da continuidade das —©P€s pessoas-..”
permanéncias essenciais de longo prazo (a cidade enquanto monumento, na estrutura
da sua morfologia e tipologia fundiaria), conservando as qualidades formais ja

¢

sedimentadas (a arquitectura erudita e “ verndcula” que construiu, no tempo, este

“Centro Historico” ) mas conseguindo integrar as novas oportunidades e resolver

(mais rapidamente ) as intempéries. (...)"*°

Reconhecido o sucesso da accdo do GTL neste centro histérico e apos
ser proclamado como Patriménio da Humanidade em 20013°; Guimardes ganha
a nomeagao de Capital Europeia da Cultura para 2012. O centro historico conferia
trés categorias essenciais exigidas pela Unesco: exibir um importante intercambio de Comitad Enronoic
valores humanos, durante um lapso de tempo ou dentro de um espago cultural do dapcultura 25),12
mundo, sobre a evolugdo da arquitectura ou da tecnologia, das artes monumentais, de
planeamento urbano ou paisagistico, em segundo, suportar um unico ou pelo menos
excepcional testemunho de uma tradigcdo cultural ou de uma civilizag¢do que esta viva
ou que tenha desaparecido; e finalmente, ser um excelente exemplo de um tipo de
edificio, conjunto arquitectonico ou tecnologico ou de paisagem que ilustra uma ou

mais etapas significativas na histéria da humanidade. 3*

Guimaraes destaca-se ndo apenas pelo seu patrimoénio urbano de qualidade
impar, mas também pela positiva recuperacio que este sofreu, e pela salvaguarda da
sua identidade e autenticidade. No centro historico, os turistas, embora em nimero
consideravel, passam despercebidos envoltos numa cidade onde a vida do seu povo

continua muito presente.

“e importante assinalar e enaltecer os exemplos de cidades que ao longo
da sua Historia e nos dias em que vivemos, souberam actualizar-se dentro da
urbanidade, enriquecendo a “cultura das cidades”. Guimardes é sem duvida, um

desses casos.”>?
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Conclusao

O patriménio urbano desempenha um papel cada vez mais importante na
identidade e autenticidade das cidades e sociedades. Além da heranga patrimonial
testemunhar a historia e evolugdo da arquitectura tradicional, a salvaguarda do centro
histérico constitui um pretexto para o reforco da identidade e da autenticidade. E
importante entender que os centros antigos, mais que o patriménio monumental - que
relembra apenas os episédios marcantes da histdoria da cidade - espelham a vida, o
quotidiano do seu povo e da sua tradi¢do. Razdo pela qual, Giovannonni lhe atribuia
o papel de patrimonio urbano, em que os monumentos ndo poderiam distinguir-se da
malha de arquitectura menor que os envolvia sem perder o seu valor.

E precisamente esta arquitectura menor, popular e vernacula que se tornou
objecto do turismo cultural e que tem como principal meta, a apropriagdo de novas
formas culturais acima do lazer proprio da prética turistica. Porém, a exploracao destes
espagos pelo turismo, que a principio apenas traria beneficios e investimentos, depressa
mostrou as suas contrapartidas; subjugando a tipologia e a autenticidade do edificado
urbano a necessidade de um maior sucesso turistico.

A globalizag¢ao da cultura e dos meios de comunicagdo e transporte vieram
marcar definitivamente o fenomeno turistico. Com o facilitismo que ganharam, as
viagens massificaram-se e os centros historicos das cidades encheram-se de turistas
de maquinas em punho, como auténticos flanéurs, prontos a reportarem tudo o que
véem e a serem reportados nas objectivas dos que os rodeiam. Esta massificagdo
provocou efeitos degenerativos nas areas antigas, que fascinadas por esta popularidade
desmedida, descuraram a sua identidade e autenticidade - como Riegl e Giovannoni
haviam alertado - transformando o patrimoénio urbano em auténticas pecas de culto
num museu ao ar livre. Numa andlise breve desta situacdo, entende-se que quanto
maior nimero de objectos patrimoniais existirem para exploragdo, maior sera a
reaccdo e o investimento turistico; representando-se também por um niimero crescente
de visitantes." No entanto, quanto maior for a exploragdo turistica menor serd a

autenticidade da arquitectura e da cultura que predurara no centro historico.?
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A identidade do centro historico ¢ mesmo posta em causa na atitude do turista
comum, que prefere o lazer e o conforto a autenticidade destes espagos. Prefere ser
conduzido a uma pequena mostra falseada e pitoresca, que procurar a verdadeira
arquitectura popular destes espacos. Esta atitude, leva a que se atribuam apenas usos
relacionados ao turismo em grande parte do edificado do centro; e que expulsando
a sua populagio, se transforme num museu com hora de fecho. Obidos é o exemplo
portugué€s que mais se encaixa no perfil da cidade museificada e transformada num
objecto de culto; perdeu a sua populagdo e o casario habitacional e est4 hoje invadida
por lojas de artesanato e restaurantes, com uma unica fun¢ao: comercial, para turistas.
A exploragdo turistica constituiu a morte da sua identidade e o seu isolamento intra-
muros, desligando-se por completo da 4rea urbana que o envolve.

O patrimoénio urbano, transformado pela cultura visual e global, surge
enquanto objecto a ser consumivel, em que lhe foi retirada a sua importancia como
elemento da cidade. Conhece-se assim uma estetizacao dos lugares, que em vez de se
recriarem a si proprios; tentam concorrer contra outras cidades, copiando modelos de
sucesso turistico. Deixamos de encontrar varios centros historicos, para depararmo-
nos com apenas um, como que copiado em todas cidades. O centro histdrico fica
assim transformado numa espécie de Disneyldandia pitoresca, em que a sua imagem e
arquitectura sdo magquilhadas — facto com que Le Corbusier se havia preocupado na
elaboragdo da Carta de Atenas.

Guimaraes, exemplo de um centro historico que soube gerir-se e renovar-se,
mostra que para combater esta museificacao € necessario instaurar politicas de habitagdo
e de reutilizagdo da malha urbana para uso da populagao residente; conceder-lhe novas
funcdes e simbolismos que lhe atribuem uma nova dindmica, devolvendo ao centro
historico a vida e o frenesim do povo que o fez nascer e crescer.

A museificagdo e disneyficagao dos centros antigos, devem ser encaradas como
consequéncias de um turismo cultural mal vocacionado, que tomou o patriménio como
espectaculo pronto a ser consumido. Deve direccionar-se o olhar do turista para o
que ¢ auténtico e identitario e ndo para o que ¢ falsamente pitoresco; fazendo com
que este ultimo se va desvanecendo, pois visto ter perdido a sua matriz historica, s6
podera sobreviver, dando lugar a novas formas. Deste modo, devem selecionar-se os
elementos a manter, respeitando apenas os que tém um valor distintivo, globalizando
apenas o que ¢ unico.

Com vistaaumarecuperacao dos valores historicos e tradicionais da arquitectura
e da cultura dos centros historicos, deve proceder-se, como defendia Carlos Fortuna,
no sentido de uma destradicionaliza¢do da imagem; em que se converte uma tradi¢ao

do passado para uma tradicdo do presente, lendo as necessidades da sociedade que o
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habita, e ndo dos que o visitam. Assim, devem interligar-se elementos tradicionais e
inovadores na reabilitacdo arquitectonica; que negam tanto uma tradi¢do parada no
tempo quanto uma inovacao desligada da histéria. A arquitectura produzida hoje nos
centros historicos necessita ajustar-se aos residentes, sem contudo perder a tradi¢do e

a imagem que os turistas procuram.

“O centro necessita de tratamento, manutengdo, requalificacdo, necessita de se abrir
a novos usos e de se densificar com eles, necessita de uma observagdo cuidada, intervengdo
cultivada e contemporanea que aceite a diversidade, lendo e preservando a sua unidade, que
salvaguarda a sua lindissima historia, visivel e oculta, que resista a demoli¢do e a tendéncia
geral a uma passiva aceita¢do de cultura de suburbanidade, transposta a pretexto de uma
garantia de vitalidade.

O centro necessita de ser redesenhado como lugar, contraposto aos ndo lugares de
novas centralidade. E hora dos arquitectos que o saibam entender, no seu conjunto, e actuem

como se de uma obra de arquitectura contempordnea se tratasse: uma estrutura unitdria,

clara e solida, que integra partes, diversidades, identidades. 3

O turismo cultural foi, um dos principais obliteradores da evolucdo da identidade
e autenticidade dos centros histdricos nas Ultimas décadas; porém, enquanto factor
condicionante da economia e desenvolvimento urbano dessa area, ndo pode ser posto
de parte. O seu proposito conduziu a muitas recuperagdes e reabilitagdes de areas que
estavam em declinio, conduzindo para uma vertente mais consumivel que lhe traria
maior sucesso.

E necessério encara-lo, compreendendo os erros que este fez cometer, invertendo
a situacdo. O turismo cultural deve ser tomado como forma de mostrar a imagem da
nossa arquitectura e cultura, ndo apenas a histdrica mas também a contemporanea.
Os centros historicos devem ser renovados sem que se perca a autenticidade destes
espacos; porque a partir do momento que deixam de responder as necessidades de um
povo, perdem a sua identidade.

Entende-se assim, que o turismo de motivagdo cultural esta a crescer abrindo
caminho anovas opurtunidades tanto de preservagao do patrimoénio como de valorizagdo
social, cultural e economica das comunidades de acolhimento. Os programas de
turismo cultural devem assim, interligar-se, em primeiro, com as sociedades locais,
procurando, por um lado aumentar o orgulho das populagdes pelo seu patrimonio, e por
outro , evitar os conflitos entre o uso que os visitantes dao aos seus bens patrimoniais
e o lugar que estes ocupam nas comunidades.

Portanto, entende-se a pressdo turistica como facor benéfico na valorizacao

e recuperagcdo do patrimonio histérico se esta promover o respeito pelo patrimoénio
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arquitectonico, cultural e natural, que deve prevalecer sobre qualquer argumento,
nomeadamente de natureza econOmica; estabelecer novas parcerias e formas de
colaboragdo entre os responsaveis locais, as entidades com tutela sobre o patrimoénio
e os organismos de promocdo do turismo; desenvolver programas integrados que
exercam sobre 0os monumentos, conjuntos e sitios um efeito positivo, contribuindo
para a sua manutengdo e proteccao; e, por fim, colocar comunidades locais no alvo
dos projectos de turismo cultural, no intuito que estas sejam as primeiras beneficidrias,
capazes de acolher beneficios socio-culturais e econdmicos dessas actividades,
mantendo vigorosa e intacta a sua identidade.

O turismo cultural nos centros historicos ndo pode ser rejeitado; deve sim,
encontrar-se nele uma motivacao para, juntamente com as necessidades da populagdo
residente; reabilitar o espago, renovando-o e reutilizando-o. A identidade ¢ actualizada,
a autenticidade recuperada e a arquitectura renovada, pois a tradi¢do faz-se ainda

hoje.

notas

L ver figura 110.
2 ver figura 111.

3 Alexandre Alves Costa, Defesa do patrimonio e Desenvolvimento do Turismo de Qualidade In
Patrimonio e Turismo, desenvolvimento e turismo: ciclo de debates, 1999: livro de actas, p.26.
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